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ଅଗ୍ରଲେ୍‌ଖ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମଗର ମୌଳିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ତାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧତାରେ 
ନିହିତ । ଏହା କେବଳ କାବ୍ୟକଳାର ସୌନ୍ଦୟା ଓ ମାଧ୍‌ୂର୍ଯା ବୃଵି କରେନା, 
ଲେକପିୟ କଗଇବାରେ ମଧ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା 
ଯେପରି ରସମାଧ୍ର୍ଯାଯ଼କ୍ତ ସେହିପରି ଘବପକାଶକାରୀ । ସେଥିପାଇଁ ଏତେ 
ବର୍ଷି ବିତିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ-କବିତାର ଆବ୍ରତ୍ି 
ଏବେବି ବିଶେଷ ତାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! କାବ୍ଯ-କବିଚାକୁ କେବଳ ପଠନ 
ପାଇଁ ନୁହେ ଗାନ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାତ୍‌କାଳିକ କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛନ୍ତି । ତା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ଧ୍ରନିକୂ 
ଆଖରେ ରଖୁ ଯେଭଳି ଘବରେ ଚୟନ ଓ ହପାଦନ କଗଯାଇଛି ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ! 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଛାନ୍ଦ ବୃତ୍ତର ବହୁଳ ପଚଳନ ଅଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି—କଳସା, ମଙ୍ଗଳ, ଆଶାବରୀ, ଭୈରବ, ମାଳବ, 
ଆହାର, ଗୁଢ଼ରୀ, ଗମକେରୀ, ବଗଡ଼ି, କଳହଂସ କେଦାର, ଶଙ୍କଗଭରଣ, 
ବଙ୍ଗଳୀଶୀ, କାମୋଦୀ, ନଳିନୀଗୌଡା, ରସକୃଲ୍ୟା, ଗ୍ଵେଖ ଇତ୍ଯାଦି । 
କବି ସମ୍ବାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ ଅଭିମନ୍ଧ୍ଯ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟନାୟକ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ଏବଂ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଗଧୀନାଥ, ମଧସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଗୋଦାବରୀଶ, ନୀଳକଣ୍ଟ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ 
ଇତ୍ୟାଦି କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତର ପ୍ତଚଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଛନ୍ଦମୟତା ଦୂଷ୍ଟିର୍ଧ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ଯ-କବିତାଗ୍ୁଡ଼ିକ ଧ୍‌ ନିମାଧ୍‌,ର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅନୁପମ । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର କବିତାରେ ଭବସହ ସାଂଗୀତିକତା ହଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସେମାନେ ଅଧ୍ୟକ ଲେଜସ୍ଥିୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
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କିନ୍ତ ପରବଭ୍ୀଳାଳରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଆଧ୍୍‌ ନିକ କାବ୍ୟ-କବିତା 
ରଚନାରେ ସହଜ ଓ ସ୍ପା୍ବିକ ରୀତିରେ ନୂତନ ଶୈଳୀର ପ୍ତଚଳନ 
ଦେଖାଗଲା । ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ ନାମରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଭିନ୍ତ ଭିନ୍ନ 
କବି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବାଟେ ଗତି କଲେ | କବିଚାର ଭାବ ଯେତେ ଘନିଷ୍ଠ ହେଉନା 
କାହିଁକି ପକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ପାଭବିକ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଂଗୀତିକତାର ଅଗବ ଯୋଗୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କହ଼ାଗ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା 
ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦଭଜି ସଙ୍ଗୀତ ଅଳଂକରଣ, ଶବ୍ଦ-ଂସଯୋଜନା ପତି ଅଧ୍ୟକ 
ଗ୍ୁରୃତୁ ନ ଦେଇ ସ୍ସଚ୍ଥଳ ଭବପ୍ତକାଶର ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରହଣକମ । ସାମ୍ପତିକ 
କବିତାର ଏହା ହୋଇପାରେ ଛନ୍ଦ-ବୈଚିତ୍ୟ କିନ୍ଧ ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟଯ- 
କବିତାର ଆଦୃତି ଏଯାଏ ଅକ୍ଷଶ୍ ରହିଲା । 


ତକ୍୍‌ର ଜାନକୀବଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶଧାଗ ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବ ପକାଶିତ ପ୍ୂସ୍ତକର ପରିବରିତ ଓ ପରିମାଜିତ ସଂସରଣ । ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ 
ସମ୍ପକ୍କରେ ଏହା ଏକ ପରିଚୟାମୂକ ପୂସ୍ତିକା ଉବରେ ଆଦୂତି ମଭକରିଥିବାରୁ 
ନୂତନ ସଂସରଣର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେମ୍ମ । ଡକ୍ର ଜାନକୀବଲଭ 
ମହାନ୍ତି କବି ଭବରେ ଯେପରି ନମନୀୟ, ସାମାଲୋଚକ ଗବରେ ସେପରି 
ଶର୍ରିଶାଳୀ ଓ ମନନଶୀଳ | 


ଏହି ପୁସ୍ତକ ପକାଶନ ଅବସରରେ ତାଙ୍କର ଉପାଦେୟ ରଚନା ପାଇଁ 
ଏକାତେମୀ ପକ୍ଷରୁ ସାଧ୍‌ ବାଦ ଜଣାଇବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥଧୀ-ପାଠକ 
ମହଲରେ ଏହା ଆଦୃତି ମଭ କରିବ ସେଥିରେ ମୋର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ହୁ ରସ୍ତସାଦ ପରିଛ୍ଥା ପଟଜାସ୍ଟୃକ 
ସଚିବ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
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ଏଇ ସଂସ୍କରଣ ସଖିର୍କରେ 


ପୂଷ୍ଠର ସ୍ପରଭି ପରି ଛନ୍ଦ ହେଉଛି କବିତାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯା ଉପାଦାନ । 
ଏକ ସ୍ରନିର୍ଦଂଷ୍ଠ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାବବ୍ଧ ରୀତିରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସଯୋଜନାକୁ ହିଁ ଛନ୍ଦ 
କୃହାଯାଏ । ଛନ୍ଦର ବନ୍ଧନ ମାଧମରେ ଭବ ମୁ୍ତିଲଭ କରିଥାଏ ସରସ ଓ ସ୍ୂନ୍ଦର 
ତାବରେ । କବିତା ଛନ୍ଦୋଦଦ୍ଧ ଭବେ ରଚିତ ହେଲେ ହୁଏ ସ୍ଥଲଳିତ ଓ କର୍ 
ପୀତିକର । ଏଣ୍ମି ସବୁ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା ସମାଦର ମଇ 
ବରିବା ସ୍କପାଘବିକ । ପାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗର କାଦ୍ଯକବିତା ସେଥିପାଇଁ ଥିଳା 
ନଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ । ସେ ୟୂଗରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତ ହେଉଥିଲା । କବିମାନେ ବିବିଧ 
ରୀତିରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କରି, ପଡ କ୍ତିର ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ ବା ପାନ୍ତରେ ଧ୍‌ ନିର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରି ବା ଯତିପାତରେ ଏକ ନି୍୍ଦୀଷ୍ଠ କ୍ରମକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରୁଥିଲେ ! ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଧକାଳୀନ କାବ୍ୟ 


କବିତାର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ଛନ୍ଦ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିବିଧ କୌଶଳ ଓ କାର୍ଧକାର୍ଯା 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଛନ୍ଦ ବିଭବରେ ଅତୀବ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ହୋଇପାରିଛି ।! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ବର କାବ୍ୟର ସର୍ଗ ବା ଅଧାୟମାନଙ୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବୃରର ନିୟୋଜନରୁ ଏହାର ପମାଣ ମିଳିଆଏ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏହା 
ହେଉନି ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଗୌରବମୟ ଉପାଦାନ | ପାଚୀନ ଓ ମଧକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟଯକୂ ସେଥିପାଇଁ ଛାନ୍ଦ ବା ଛାନ୍ଦ ଗୀତ ଭବରେ ଅଭିହିତ 
କଗଯାଉଥିଳା । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା କ୍ଷେତରେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧ୍ୟକ ଛାନ୍ଦ 
ବୃତ୍ତର ନିୟୋଜନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମଙ୍ଗଳ, ଗୂଜରୀ, ଗମକେରୀ, ଗେଖୀ, 
ବଙ୍ଗଳାଶା ପତ୍ତି ବୃତ୍ତ ସବୁ ଆମର ଅତି ପରିଚିତ । ଏଇ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତକୁ ଜନସାଧାରଣ 
ଉତ୍ସବ ଅବକାଶରେ, ପଥସପ୍ତାନ୍ତରରେ ଗାନ କରୁଥିଲେ; ସଭଭରେ, ନୃତ୍ୟ କାଳରେ 
ମଧ୍ଧ ତାହା ଗୀତ ହେଉଥିଲା | ଦୁଇଟି ଚରଣର ଅନ୍ତ୍ୟ ବର୍ଶର ମିଳନ ଓ ପତ୍ୟେକଟି 
ଚରଣର ନିର୍ଦ୍ଦୀଷ୍ଠ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଯତିପାତର ଅନୁସରଣ ଥିମ ଏହି ଛନ୍ଦ ବା 
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ବୃତ୍ତମାନଙ୍କର ପ୍ରମୂଖ ବିଧାନ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦବ୍ୀ ପର୍ଯାନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିଚାରେ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବିଧ୍ୂର ଅନୁସରଣ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥିଲା ! 


ଆଧନିକ ଯ଼ଗର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ 
ଗଧାନାଥ ଗୟ ୧୮୪୮-୧୯୦୮୦, ମଧ ସଦନ ଗଓ ୯୧୮୫୩-୧୯୧୨୦, ଫକୀର 
ମୋହନ ସେନାପତି ୧୮୪୩-୧୯୧୮୦, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ୯୧୮୬୨-୧୯୨୪), 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ୯୧୮୭୫-୧୯୨୮୦ ପଦୁତି କବିଗଣ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ଓଡ଼ିଶାର 
ଛାନ୍ଦବିଧ୍ୟକୁ ହିଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ । ତଥାପି ଏହି ସମୟର୍ଧ 
କେତେକ ଇଂଗଜୀ ଛନ୍ଦ ବିଧ୍ଧୟ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁପବିଷ୍ଠ 
ହେବାକୂ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ କେତେକ ନୂତନ ଛନ୍ଦବିଧ୍ର 
ଆହରଣ ଓ ପମଯୋଗଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଥିଲା ଅଧ୍ୟକ ପତବଶାଳୀ । 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଥଳ ବିବରଣୀ ଏହି ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ପଦାନ କରିବା ଲଗି 
କିଞ୍ଚତ ପୟାସ କଗଯାଇଅଛି | 


ଛନ୍ଦ ପୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସୂସମ୍ପବଦ୍ଧ ହେଲେହେଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେ ଆଶାନୁରୂପ ଆମ୍େଚନା ହୋଇପାରି ନାହିଁ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ସୀକାର୍ଯା । ଆଧ୍‌ ନିକ 
ଯ଼ଗରେ ଶ୍ୟାମସୂନ୍ଦର ଗଜଗ୍ଧରୁ ୧୮୬୬-୧୯୧୯୦, ସର୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବ 
(୧୮୭୨-୧୯୧୬୦), ଅପନା ପଶ୍ଡା ୯୧୮୬୪-୧୯୩୨୦, ବଳଭଦ୍ର ବହିଦାର ପଦ୍ଧତି 
ଆଜେଚକଗଣ ଛନ୍ଦ ଆମ୍ଚେଚନା ପସଟଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାରେ ପଚଳିତ ବିବିଧ 
ଛନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଲକ୍ଷଣ ଦେବାକୁ ପଯୟାସ କରିଥିଲେ । କେହି କେହି ଓଡ଼ିଆ 
ଛନ୍ଦର ଉତ୍ଭିର ଇତିହାସ କଳନା, ଛନ୍ଦମାନଙ୍କର ବିଘଗୀକରଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ ଆଳେଚନା କରିଥିଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ସମ୍ପକିରେ ଆଲେଚନା କରିଛନ୍ତି ବଜବନ୍ଧୁ 
ଦେବ ଶର୍ମା, ସର୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ଗଉତଗଯୟଯ, ନୀଳକଂଠ୦ ଦାସ, କୁଞ୍ଚବିହାରୀ ଦାଶ, 
ନଟବର ସୀମନ୍ତଗଯ, ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରା ପଭୃତି କବି ଓ ଆମେଚକଗଣ | ମାତ୍ର 
ବିଧ୍ବବଵ୍ଧ ଭବେ ଏ ସମ୍ପକିରେ ଗବେଷଣାମୂପକ ଗ୍ରଛ ରଚନା ଜଗି କେହି ପୟାସୀ 
ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଇ ଲେଖକ ମଧ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯତ୍‌ସାମାନ୍ୟ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଥିଗ । ଏହାର ଫଳଶ୍‌ ତି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ 
୧୯୬୧ ମସିହାରେ ପକାଶିତ ପୂସ୍ତକ-ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଏହି 
ପୁସ୍ତକର ୨୨ ସଂସରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ମାତ ଏଥିରେ ୧ମ ହସରଣର ଆମେଚ୍ୟ 
ବିଷୟର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ବା ପରିବର୍ଵନ କଗଯାଇ ନଥିଲା । କେବଳ ଏଥିରେ 
ସଫ ଯୋଜିତ ହୋଇଥିଲା ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଲିଖୃତ ଏକ ମୁଖବନ୍ଧ ।! ପାସଙ୍ଗ କତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ସେହି ମୂଖବନ୍ଧଟି ଏହି ପୂସ୍ତକରେ ସଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଏଥିରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ବିଗତ କେତେ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ମୋ ଦ୍ଵାଗ ଲିଖମତ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପକୀୟ 
କେତେଗୋଟି ପବନ୍ଧର ଅଂଶବିଶେଷ ଓ ତହିଁରୁ ଭଦ୍ଧ ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି — 


୧ —ସୀାଂପତିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 

୨ ଓଡ଼ିଶୀ ସଗୀତ ପରମ୍ପଗରେ ନଛାନ୍ଦବୃତ୍ତ 
୩—ଛାନ୍ଦ ଚନ୍ଦ କା ଓ ଏହାର ପଣେତା ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା 
୪—କବି ବିଦ୍ୟାପତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ 
୫—ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଛନ୍ଦ ମାଧର୍ଯ୍ା 

୬—ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର ଚୂପ ଓ ରୂପାନ୍ତର | 


ପଥଅମ ସଂସ୍ପରଣର ଆମେଚନାକୂ ଭିତ୍ତି କରି ଏହି ପ୍ୂସ୍ତକଟି ପରିକ୍ତ ତ 
ହୋଇଥିଲେହେଁ ଏହା ପ୍ୂନଲିଖୂତ ଓ ପରିବର୍ଵତ ହୋଇଅଛି । ବିଶେଷତଃ 
ମଧ୍ଧକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ ସମ୍ପକିରେ ଏଥିରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବିସ୍ପତ 
ଆଜେଚନା ହୋଇଅଛି । ତଥାପି ଛନ୍ଦ ସମ୍ପକରେ ଏହି ଆଇେଚନା ଅସମାପ୍ତ, 
ଅପୂର୍ଶ । ଭବିଷ୍ୟତର ଆଲେଚକମାନଙ୍କୁ ଏହା କିଞ୍ଚତ ଦିଗ୍ଵଦର୍ଶନ ଦେବ ଏହାହିଁ 
ମୋର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଯୁଗର 
ଜିଜ୍ଞାସ୍ଥ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏହା ଯତ୍‌କିଞ୍ଚତ ଅବହିତ କଗର ପାରିଲେ ମୁଁ ଅଧ୍ୟକ 
ଆନନ୍ଦିତ ହେବି । 


୧୫ ୧୨ | ୯୫ କାନକୀବଲ୍ପତ୍ତ ମହ୍ରାନ୍ତ 
ଜୟଦେବ ନଗର 
ଭୂବନେଶ୍ବର 
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ପାୟ ପଚିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଲେଖକର ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେଗୋଟି 
ପବନ୍ଧ “ଝଙ୍କାର' ପତ୍ରିକାରେ ପକାଶ ପାଇଥିଲା ।! ସେଗ୍ୂଡ଼ିକୂ ପରିବର୍ଝଂତ କରି 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ” ଓ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପକ୍ଷରୁ ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ପ୍ତକାଶ ପାଇଥିଲା । ସପସ୍ତତି ଏହାର ପୂନମ୍ପଦ୍ରଣ 
ଅବକାଶରେ ଏ ବିଷୟରେ ଏକ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ବିବରଣୀ ସମ୍ମଳିତ ମୁଖବନ୍ଧ ପସ୍ଥତ 
କରିବାକୂ କରୁପକ୍ଷ ମୋତେ ସୂଯୋଗ ଦେଇଥିବାରୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ ତଥା କୃତଜ୍ଞ । 
ମାତ୍ର ନମ୍ଭତାର ସହିତ ସ୍ପୀକାର କରୁଛି ଯେ ବିଗତ କେତେ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ମୋ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଷୟଟି ଏଯାବତ୍‌ ଅନାଲେଚିତ ରହିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ଯାହାହେଉ, ନିର୍ଝାରିତ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ” 
ପୂସ୍ତକରେ ଅନାମୋଚିତ ବା ଆଂଶିକ ଆମୋଚିତ କେତୋଟି ପ୍ତସଙ୍ଗକୃ ଭପସ୍ଥାପିତ 
କରି ମୋ କରଉଁବ୍ୟ ସାଙ୍ଗ କରଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ତାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଧକାଳୀନ କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ପୂଗଣ, 
କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟକୂ ବିବିଧ ଛନ୍ଦରେ ଯେ ସୂଶୋଭିତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ଏହା 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ତନ୍ମଧ୍ରୁ ପ୍ରଗଣରେ ପଚଳିତ ଛନ୍ଦର ସଖ୍ଯା ସ୍ତ ଓ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚିତ ଘବେ ପ୍ତାଚୀହତମ | ଏହି ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦାର୍ଣ୍ଡ , ନବାକ୍ଷରୀ 
ଓ ଚତୁର୍ଦଧିଶାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ ପଧାନ । ଦୀାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ଓ 
“ସମଛନ୍ଦଂ ପର୍ଯାୟଭୁକ୍ତ ବା ଦୁଲପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ପୂଗଣ ରଚନାର ସମକାଳରେ ବା 
ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ କାବ୍ୟ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିମ ଓ ପ୍ତାଚୀନ 
କବିଗଣ ବିବିଧ ଛନ୍ଦ ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ନିୟୋଜନରେ ବତୀ ହୋଇଥିଲେ । ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କବିମାନଙ୍କଦ୍ଧାଗ କିପରି ଶତାଧୂକ 
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ଛନ୍ଦ ବା ବୃତ୍ତ ଉତ୍ତାବିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦପରିସରକୂ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟମର୍ଶ ତ 
କରିଥିଲା ତାହା ନିର୍ଵାରଣ କରିବା କଷ୍ଟକର । 


ଏହି ଛନ୍ଦ ବା ବୃତ୍ତମାନଙ୍କୁ ସମ ଓ ବିଷମ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଇଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କଗଯାଇପାରେ । ଯେଉଁ ବ୍ରତ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ସମସଂଖ୍ଯକ ଅକ୍ଷର ଓ ସମଯତିପାତ 
ସମ୍ମଭକିତ ଦୃୂଇ ବା ଗ୍ରରିଗୋଟି ଚରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ସେଗ୍ରଡ଼ିକୁ ସମବୃତ୍ତ ଏବଂ 
ଯେଉଁ ବୃତ୍ତଗଧଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଚରଣ ବିଷମ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ବିବିଧ ଯତିପାତ 
ବିଧ୍ସମ୍ଭଳିତ ସେସ୍ପଡ଼ିକୁ ବିଷମ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଇପାରେ । ସମନଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସବୁଠାର୍ତ 
କ୍ଷଦ ହେଉଛି ଅଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ବୃତ୍ତ ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ଏହି ବୃତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଚଳିତ ହୋଇ ଆସ୍ଥଅଛି । ଚରାମ ବିଗଂ, 
“ନଳ ଚରିଚ”, ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, “ସାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ”, “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂ ପଢୃତି 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ବୃତ୍ତର ଏକ ସ୍ଥପରିଚିତ ବାଣୀର ନାମ 
ହେଉଛି “ମୂନିବର ବାଣୀ” । ଓଡ଼ିଆ ଢଗବ୍ଧତ୍ତ ଅଥବା ସଂସୃ ତ ଅନୁଷ୍ଠପ୍ତ ବୃତ୍ତରୁ 
ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ ! ପାକୃତ ଭଷାରେ ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ୟୁନ୍ମାଳୀ, 
ପ୍ରମାଣିକା, ମାଳିକା, ତୁଙ୍ଗ, କମଳ ପତି ପାଞ୍ଚବିଧ ଛନ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ପାକ୍ୃତ 
“କମଳ” ବୃତଭ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ାର ଉଦାହରଣରୁ ଉଭୟ ଛନ୍ଦରେ ଥିବା 
ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ । 


“ସ ଜଅଇ ଜଣଦ୍ଦଣୀ ଅସ୍ଥରକୂଳ ମହ୍ଦଣା 
ଗର୍ଗୃଡ଼ବର ବାହଣା ବଢିଭୁଅଣ ଗହଣା ।” 


( ପ୍ରାକୃତ ପିଙ୍ଗଳା-ବର୍ଶବୃତଭୂମ—୭୫ ) 


୯ ଅସୁରକୂଳ ମର୍ଦିନକାରୀ, ଯାହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବାହନ ଗରୂଡ଼, ଦୈତ୍ଯ 
ବଳୀଙ୍କର ଭୂବନ ଗେଜ୍ୟ) ପୟାସୀ ଜନାର୍ଦନଙ୍କର ଜୟ ହେଉ | ) 


“ମୋତେ ଚାହିଁବ ଶବ୍ଧାରେ ! ନେଉଥିବ ନେବଭ୍ରାନ୍ତରେ 
ଡୋଜା ଖେଜାଇ ଖେଳାଇ । ସେ ଯେ ଲଜ ମ୍ଭଜ ହୋଇ ।” 


୯ ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ାବୃତର-ଲବଣ୍ୟବତୀ, ୨୯ | ୧୬ ୯ 


ଓଡ଼ିଆରେ ଅଷ୍ଟାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷଟ୍‌ବିଂଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଯେଉ ସମ ଛନ୍ଦ ସବ୍ଧ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଠ ହୁଏ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ଯାନୁକମିକ ଭବେ 
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ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେମ୍ମ | 
ଅକ୍ଷର ସଖ୍ୟା ଛନ୍ଦର ନାମ 


୮— ନଳିନୀଗୌଡ଼ା 

୯— ଗ୍ୁଜ୍ରୀ 
୧୦— ମୂଖାରୀ 
ଡ଼ କେଦାର, ଦେଶାକ୍ଷୟ ମଲ୍ଲାର, ଚକକେଳି 
୧୨— କଳହଂସ କେଦାର, ବିଭସ, ଗୁଢ଼ରୀ, ଦକ୍ଷିଣ କାମୋଦୀ 
୧୩— ମଙ୍ଗଳ ଗୁଢ୍ରୀ, ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ, ଭୁପାଳ 
୧୪ ଆଶାବରୀ, ମଙ୍ଗଳ, ମାଳବ ଗୌଡ଼ା, 

ଦକ୍ଷିଣଶୀ, କଳସା 

୧୫— ଜୟ ଜୟନ୍ତୀ 
୧୬— ଗମକେରୀ, ଲଳିତ 

୧୭— କାଳୀ, ଖଣ୍ଡ କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ 

୧୮— କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ, ଦୀର୍ଘ କାମୋଦୀ, ଢଗମୁକ୍ତାବଳୀ 
g0— ବଙ୍ଗଳାଶୀ, ଗଜ ବିଜେ, ମତୁଆରୀ, ପଟ ମଞ୍ଜରୀ 
99— ପୋଇ, ସାନ ଭୁପାଳ 

୨୩— ଖଣ୍ଡ ଭୂପାଳ, ଦୀର୍ଘ ଢିପଦୀ, ଖେମଟା ମତୁଆଳୀ 
I୪— ବଡ଼ ଭୁପାଳ, ପୋଇ 

୨୬- ଦୀରଘମାଳିନୀ 


ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ବର କଲେ ବିଷମ ଛନ୍ଦ ଭବେ ୩୬ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଘଣ୍ଟାରବ ଛନ୍ଦଟି କ୍ଷଦ୍ରତମ ଓ ୧୩୪ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର 
ବୃତ୍ତଟି ବୃହତ୍ତମ ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ | × × × 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ, ପୁଗଣ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ତଚଜିଚ ଶତାଧ୍ଵକ ସମ 
ଓ ବିଷମ ଛନ୍ଦର ପରିଚୟାମୂକ ବିବରଣୀ ଦେବା ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ। 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ଗ୍ରନଛ୍ତ ରଚନା 
କରିଥିବା ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ । ସଦାନନ୍ଦ କବିସ୍ର୍ଯା ବତ୍ରାଙ୍କ “ବାଳ ବୋଧ୍ୂନୀଂ 
(ଅପ୍କାଶିତ) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଉପାଦେୟ ରଚନା ! ଆଧୁନିକ ଯୂଗରେ ସର୍ବାଦୌ 
ବାମଣ୍ଡାର ଗଜା ସଚ ଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନଦେବ ‘ଅଳଙ୍କାର ସାର” ନାମକ ପ୍ୂସ୍ତକ 
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(ପ. ପ. ୧୮୯୯) ସଙ୍କଳନ କରିଥିଲେ | ଏଥିରେ ସେ ପଞ୍ଚଷଠୀ ଗୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ 
ବୃତର ଉଦାହରଣ, ଲକ୍ଷଣ ଓ ତାହାର ଯତିପାତ କ୍ରମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଅଛନ୍ତି | * 


ଏହାପରେ ସ୍ବର୍ଗତ ବଳଭଦ୍ର ବହିଦାରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ସ୍ୂରଣୀୟ । ୧୯୩୭ 
ମସିହାରେ ରଚିତ ତାହାଙ୍କ “"ଯତିପାତ” ପୁସ୍ତକରେ ପାୟ ଏକ ଶହ ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ, 
ଉଦାହରଣ ଓ ଯତିପାତ କମ ବଖ୍ରିତ । ଲେଖକ ଏହି ବୃତତମାନଙ୍କ ସମ୍ପକ୍କରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ପରିଚୟ” (ପକାଶକାଳ ୧୯୬୫, ଦାସ ଵଦର୍ସ, କଟକ) ପୁସ୍ତକରେ ମଧ୍ଯ 
ଯତ୍ସାମାନ୍ୟ ଆମ୍ଭେଚନା କରିଅଛି ! ଏତଦ୍‌ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିବିଧ ବିଭବ 
ଏଯାବତ୍‌ ଅନାଳେଚିତ ହୋଇ ରହିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ! 


ପାଚୀନ କାବ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ ଛାନ୍ଦବୂର ସମ୍ପହ ସୂତ୍ରରେ ଗୀତ 
ହେଉଥିଲି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଥିଳ ସଟଙ୍ଗୀତାଶଯୀ । ମାତ୍ର ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷାର୍ଵରେ ମୂଦ୍ରଣ ଯନ୍ତର ପତିଷ୍ଠା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ ତିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ପରିର୍ସ ତିରେ ପରିବର୍ତନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିଲା । କାବ୍ୟ 
ଗୀତ ହେବା ପରିବରୈ ପଠିତ ହେବାକୁ ଲଗିଲ । ସେଥିପାଇଁ ଆଧନିକ ଯୁଗର 
ବରେଣ୍ୟ କବି ଗଧାନାଥ, ମଧସ୍ବଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର ପତ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ 
ଛନ୍ଦବୃତ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ଓ ମୂଖ୍ଯତଃ ସମନଛନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ନିୟୋଜନ କରିଥିଲେ । କବି ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ମୋଟା ମୋଟି ବେ ପାଚୀନ ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜନ ରୀତି ଅବ୍ୟାହତ 
ଥିଲା । ମାତ୍ର କ୍ରମେ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ, ବୃତ୍ତ ବାଣୀ ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ବ୍ଯବଦତ୍ତୃତ 
ନହୋଇ ନୃତନ ଛନ୍ଦ ବିଧ୍ୟ ଅନୁସୃତ ହେବାକୁ ମଗିଳା । କବିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତର କ୍ଷେଢ୍ର 
ପରସରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଗଲଳ୍ଲ । ଅଖ୍ୟାନ କାଦ୍ଯ ରଚନା ପରିବର୍ୈ ଗୀତିକାବ୍ୟ 
ମଭକଲଳା ସମଧୂକ ପତିଷ୍ଠା । 


ମୂଳତଃ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆରେ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରିକ ଛନ୍ଦ, 
ଚଳନ-ପଧାନ ଛନ୍ଦ, ମୁୂକ୍ତଛନ୍ଦ ପଭୁତି ନିୟୋଜିତ ହୋଇ ଆସ୍ଥଅଛି । କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ସଂପତି ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ବୃତର ନିୟୋଜନ ସ୍ସଲ୍ପ ବା ବିରଳ କୁହାଯାଇ- 
ପାରେ । ସମସାମୟିକ ଯୂଗରେ ସମ୍ଭବତଃ ଅନୁକରଣ ଯୋଗୁଁ ମୂକ୍ତଛନ୍ଦ ଅଧ୍ୟକ 
ଜନସିୟତୀ ମଉ କରିଛି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କବିତା ମ୍‌ଗି ଏଇ ଛନ୍ଦ ଅଧ୍ୟକ ଉପଯୋଗୀ 
ବିବେଚିତ ହେଉଛି । ଆଧୁନିକତା ନୀମରେ ପରମ୍ପଗ ବର୍ଜନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେବାରୁ 


* ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ୯୧୮୬୪-୧୯୩୨) ପ୍ରାଥମିକ ପଚେଷ୍ଠା ଅବଶ୍ୟ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାହାଙ୍କ ରଚିତ “ଛନ୍ଦ ନିୟମ” ଗ୍ରଛ ୧୯୨୧ ମସିହାରେ 
ଚଢ୍ରପ୍ୂର ଆଶା ପଫେସରେ ମୂଦ୍ର ତ ହୋଇ ପ୍ତକାଶ ପାଇଥିଲା | 
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ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ପତି ଅନାଦର ପକାଶ ପାଇବା ସ୍କାରବିକ । ତଥାପି ବିଗତ ଦୂଇ 
ଦଶନ୍ଧୀର ବହୁ ତରୁଣ କବି ଆଧୁନିକତା ସହ ପରମ୍ପଗକୂ ସର୍ମ ଶିତ କରିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ କେତେକ ଅତ୍ଯାଧ୍ନିକ କବିତାରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଛନ୍ଦ ପତି ଅନୁଗଗ ମଧ୍ଯ ପକଟିତ ହେଉଛି |! ସାଧାରଣତଃ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦକୁହିଁ ଏହି 
କବିମାନେ ଅନୁସରଣ କରିବାରେ ମନୋଯୋଗୀ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଏ । 


ଯଥା— 


୬) 


¢») 


(୩୨ 


C୪) 


ମିଆ୍ୟାର ହାଟରେ ବଣିଜ ଗ୍ବଲିଛି ସତ୍ୟର ଡେଙ୍ଗ,ଗ ପିଟି 
ସଭଳଜନେ ! ପରର ଫଟାଇ ପିଠି --- 
ନିଜ ନାମ ଧରି ସଭିଏଁ ଭଜନ୍ତି ନାଆଁକୁ ତୋ”ର ବାଣ୍ଡ 
କାଳିଆରେ ! କିଂ ନାଟ ନ ଳାଗେ ଏଠି ?” 
ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ସାମନ୍ତଗୟ) 


ଖର 
ଫରୁଆରେ ବନ୍ଦି ହୋଇଲି 
କଥା ଯିବ ସବ ଖୋଲି 
ଆଜି ନହେଲେ ଲେ କାଲି 
ନିଆଁରେ ଜଳିବ ତୋର ଦେହ ମୂହିଁ 
ରଙ୍ଗେ ହୋଇଯିବ ନାଲି ।” 
ଚିନ୍ତାମଣି ବଳିୟାର ସିଂହ) 


“ଯୋଜନା ଯେତେ ଭୂଷ୍ପଡ଼ିଛି 
ଜଉ ଉଆସ ଉଜଡ଼ିଛି । 
ଷଣ୍ଢ ଯାଇଛି ପେଟେ ଖାଇ 
ହେଉଥୀ ମଣି ହାଇ ହାଇ | 
ଆମକୁ ବେଣାଟି ଧରେଇ 
ପ୍ରଭୁ ମୋ ଟାଣିଲେ ଗଞ୍ଜେଇ ।” 
(ଉଦୟ ଦାସ) 

‘ଆକାଶୀ ପାଗ ଯୋଡ଼ିକ ଆସ ଆସ 

ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଆସ 
ଥରୁଟିଏ ମୋ ପିଣ୍ଡାରେ ବସ | 
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ମାନୁଛି ମୋ ପିଣ୍ଡା ଭଙ୍ଗା 
ପୋଡ଼ାମନ ପାଉଁଶ ଗୋଡ଼ର 

ଚମ ପାଇଁ ନିପି ପୋଛି ଅନ୍ଧବୃଢ଼ୀ 

ମୁଁ କରିଛି କିନ୍ତ ନିତିପର ।' 
ବୃତ଼ା ଶିକାରୀ—ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପା? 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ ଏହିପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ପାଝ୍ଝାତ୍ୟ ତଥା ଆମେରିକୀୟ ସାହିଚ୍ୟରେ ବିଶେଷଚଃ ୧୯୬୦ 
ପରଠାରୁ ମୁଭ୍ତଧନ୍ଦ ପରିବରୈ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ପତି ପୂନଝ ଅନୁରଭ୍ତି ପକାଶ 


ପାଉଥିବା ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଗାମୀ ଓଡ଼ିଆ କବିଚା-କ୍ଷେତ୍ର ପୁନଶ୍ଚ 
ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦର ଲଳିତ ଝଂକାରରେ ମୁଖରିତ ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 


କାନକୀବଲତ୍ତ ମଦ୍ରାନ୍ତ 
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ସୂଚୀ 


ପ୍ରଥମ ପରତ୍ଛେଦ 
ଛନ୍ଦର ସ୍ପଗୂପ ଓ ପରିଭଷା 


ର୍ଦୁ ଡୀସ୍ସ ପରଳ୍ଛେଦ 


ସଂଖ ତ ଛନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ଅନୁକୃତି 


ଡୃଡୀସ୍ପ ପରତ୍ଛେଦ 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଆଦିପର୍ବ : 
ଲେକଗୀତ ଓ ପୂଗଣ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ 


ଚବୁର୍ଣଥ ପରଚ୍ଛେଦ 
ମଧଧକାଳୀନ ଆଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ ଓ 
ଗୀତିକା ବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦ 


ପଞ୍ଚମ ପରତଚ୍ଛେଦ 
ସାଂପତିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତ 


ପରିଶିଷ୍ଟ : 
ଛାନ୍ଦ ଆଲେଚନାମୂଳକ ପ୍ାର୍ଶିନ ପାଟ ଲିପି 


୧୪ 


୩୬ 


୪୬ 


୬୭ 


୯୬ 


୯୭ 
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ପ୍ରଥମ ପରତଚ୍ଛଦ 


ଛନ୍ଦର ସ୍ପରୂପ ଓ ପରଦ୍ଵଷା 


ବହିର୍ଜଗତ ତଥା ଅନ୍ତ୍ଜଗତ ସର୍ବତ୍ର ଛନ୍ଦର ପବାହ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଶ୍ଵାସ- 
ର ୟାର ଆରମ୍ଭ କରି, ହୃ ତ୍‌ପିଶ୍ଡତର ସଙ୍କୋଚନ ଓ ପ୍ରସାରଣରେ, ମାଂସପେଶିର 
ସଞ୍ଚାଳନ ଓ ଶିଥିକଳତାରେ ଏହାର ପଘଭବ ସ୍ଥସ୍ପଷ୍ଟ । ଦିବାଗଢ୍ରୀର ଜମିକ 
ପୁନଗବର୍ଭନରେ, ସାଗରର ଜଆରଭଙ୍ଟାରେ ତଥା ରତୃଚକ୍ରର ଆବର୍ଉନ ପତଭୃତି 
ବହିର୍ଜାଗତିକ ପର ଯାରେ ନିହିତ ଏକ ଛନ୍ଦୋମୟ ଶ୍ନଙ୍ଖଳାରୁ ଏହା ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରେ । ପାଣୀ ତଥା ମନୁଷ୍ୟର ଧୂବନିରେ ଏହାର ବିଦ୍ଯମାନତା 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ତା୍ବିକ । ମନୁଷ୍ୟର କଣ୍ଡୋତ୍‌ଥିତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଧନି-ପବାହରେ ଏକ 
ଉତ୍‌ଥୀନ-ପତନ-ପବଣତା, ଦୋଳାୟମାନତା, ଶ୍ବାସାଘାଚ ଓ ବିରତିଲର କ୍ର ମିକତା 
ପରିଲକ୍ଷତ ହୋଇଥାଏ | ଛନ୍ଦଂପରିଭଷାନୁଯାୟଯୀ ଏହାକୁ ଛନ୍ଦୱସ୍ତନ୍ଦ ବା Rhvthm 
କୁହାଯାରଥାଏ ୯୧୨ { 


ମନୁଷ୍ଯର ହ୍ରଦୟ ଆବେଗରେ ସ୍ତହିତ ହେଲେ ତାହାର କଣ୍ଠଧନିରେ 
ଛନ୍ଦର ସ୍ସନ୍ଦନ ହୁଏ ସ୍ପଷ୍ଟତର | ସେତେବେଳେ ଘବ ସ୍ଥସର୍ଜ଼ ତ ଶବ୍ଦଗୁକ୍ଥ ମାଧମରେ 
ସ୍ବତଃ ଅଭିବ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । ଭବ ଅଭିବ୍ୟଯର୍ରିର ଏହି ରୂପକୁ ଆମେ କବିତା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥାଉ ! ଏଣୁ ଛନ୍ଦୋମୟତାକୁ କବିତାର ପ୍ରମୃଖ ଲକ୍ଷଣ ଘବେ 
ଗ୍ରହଣ କଗଯାଏ । ଛନ୍ଦ ବ୍ଯତୀତ କବିତାର ଅସ୍ତିତୃ ଅଚିନ୍ତନୀଯ । ଏଣୁ ବିଶିଷ୍ଠ 


(1) ‘Rhythm is the natural swing or alternation of some quantitative 
difference (Stress, duration pitch, silence) that accompany all 
flow of meaningful sound.’ Dictionary of world Literary 
terms—Ed-J.T. Shipley P. 278. 
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ଆଳଂକାରିକ ବିଶ୍ବନାଥ କବିଗଜ ତାହାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଗ୍ରନଛରେ ଛନ୍ଦୋବଵ୍ଧ 
ପଦକୁ ପଦ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି (ଛେନ୍ଦୋବଦ୍ଧଂ ପଦଂ ପଦ୍ୟମ୍ବ) | 


ଛନ୍ଦର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ ହସ୍ତ ଆଳଂକାରିକଙ୍କ ନିର୍ବାରଣ ଯଥାର୍ଥ । 
ସେମାନେ ଛ୍ନ୍ଦକୃ ଶବ୍ଦ-ପ୍ରବାହର ଶାସନ ବା ଶୂଙ୍ଖଳିତ ପଦ୍ଧତି ଅଥବା ଶବ୍ଦମୀନଙ୍କ 
ଗଚିର ସଯମ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି । ବ୍ୟାକରଣଗତ ବ୍ଯୁ୍ତଭି ଅନୁସାରେ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ଯାହା ଚିତ୍ରକୁ ପସନ୍ନ କରିଥାଏ ନେନ୍ଦୟତି, ଆହାଦୟତି) । କବିତାରେ 
ଏକାଧ୍ବକ ଚରଣମାନଙ୍କର ପାନ୍ତଧ୍ରନିରେ ସାଧାରଣତଃ ଛନ୍ଦ ସଷ୍ଟଗ୍ଗବେ ପକାଶ ଲଭ 
କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ପାନ୍ତମିଳନ ବ! ଛhming କୃଝାଯାଏ । ସବୁ ଗଷାର 
ପଦ୍ୟରେ ଏହିପରି ଅକ୍ଷର ବା ୨b! ର ମିଳନରୀତି ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ ୧) |! 


କବିତାରେ ପାନ୍ତ ବର୍ଶର ମିଳନ ବା ଧନି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସପାଦନକୁ ଛନ୍ଦର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାକୁହିଁ ଛନ୍ଦର ହଜ୍ଞା ରୂପେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆମେଚକ 
ଓ ଛନ୍ଦବିତ୍‌ୁମନେ ଭଲେଖ କରିଅଛଚ୍ତି ୯୨୨ । ପଦ୍ଯରେ ଶବ୍ଦାବଳୀର ଏତାଦୃଶ 
ସଜ୍ରୀକରଣର ଉପୀଦେଯତା ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ମତବାଦ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ପଥମ ମତାନୁସାରେ ଏହା କବିଚାକୁ ରମଣୀୟ କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦସମୂହ 
ଦୈନନ୍ଦିନ କଥିତ ରୂପରେ ବ୍ୟଯବହ୍ଧତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ତାହାର ଅନ୍ତନିହିଚ 
ସୌନ୍ଦସା ବା ଧ୍ବନିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମନ୍ଧରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅବହିଚ ହୋଇପାରି 
ନଥାଉ । କାରଣ ସେ ସମୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ଗୃଜ୍ଥର ଅର୍ଥବୋଧ ପଚି ଆମେ ଅଧକ 
ସଚେତନ ଥୀଭ ! ମାତ୍ତ ଗ୍ରଷାର ପତ୍ୟେକଟି ଖର୍ଚ ତାଂଶ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦଟଗ୍ୁଳ୍ଥର ଏକ 
ନିଜସ୍ସ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଗୁଣ ଅଛି । ସ୍ପଲ୍ପ ବ୍ୟବଧାନରେ ବାରମ୍ମାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ 
ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତନି ହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଆମକୁ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । ଏଣୁ କବିତା ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର 


{1) Rhyming Conventions are by no means universally the same 
(Dictionary of world literary terms) P. 274—J. T. Shipley. 


{2) (a) Correspondence of terminal sounds. 

{b) Device by means of which the extreme words of two periods 
are rendered like each other. (Aristotle) 

(c) Reo9etition of identical or closely similar sounds arranged at 
reqjular intervals. 

(d) Correspondence which exists between syllables containing 
sounds similarly modified. (Edwin Guest) 

(e) Poetic device by means of which two or several sentences 
receive indentical meanings. (Ibid. P. 274) 
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୩ 


ବାଚ୍ୟାର୍ଥିକୁ ଅସ୍ପୀକାର ନ କରି ଏହାର ଧ୍ରନିରେ ସଯୋଗ କରିଦିଏ ଲଳିତ୍ଯ ଓ 
କମନୀଯତା । ଶବ୍ଦର ପୂନଗବୃରି, ପଦମିଳନ ମାଧମରେ ହିଁ ଏହା ସ୍ଥସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଣ୍ଷ ନନ୍ଦ ଏକ ଗୀତା ମୂକ ପଦ୍ଧତି ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସହ ଏହାର ଘନିଷ୍ଠ 
ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ 

ଦ୍ବିତୀୟ ମତାନୁସାରେ ଛନ୍ଦ କବିତାରେ ପଦମିଳନ, ସନ୍ଦନ ବା ସ୍ବର ଝଙ୍କାର 
ସ୍ଵଷ୍ଠି କରିଥାଏ । କବିତାର ଗଠନଂ-ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବୈଟିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିଥାଏ । କବିତାର ପତ୍ୟେକ ପଦ ଯେତେ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି 
ଛନ୍ଦ ପତ୍ୟେକ ପାଦର ଶେଷରେ ସଙ୍ଗେତର କାଯା କରେ; ସମାର୍ଡ୍ତର ସୀମାରେଖା 
ଘୋଷଣା କରିଦିଏ । ଛନ୍ଦଂଯୋଜନାର ଉପାଦେୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟିଯାକ 
ମତ ଯେ ପରସ୍ପରର ପରି୍ପୁର ନ୍ଦ ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ | 


ଅନ୍ୟ ଏକ ମତାନୁଯାୟୀ ଭବକୂ ସାର୍ଥକ ରୂପେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ି ଦେବା ମମଗି 
ଛନ୍ଦ ହିଁ ପଧାନ ଅବଲମନ । ଛନ୍ଦାୟିତ ରୀତିରେ ହିଁ ଭବ ସର୍ବୋଲୁଷ୍ଠ ରୁପେ ପ୍ତକାଶ 
ପାଇଥାଏ । ଏଣ୍ମ କବିତାକୁ କର୍ଶ ରସାୟନ ଯୋଗ୍ୟ କରିବା ଛନ୍ଦର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଭାବକୁ ମର୍ମୟ କଗଇବା ବିଷୟରେ ଛନ୍ଦର ଗ୍ରର୍ଧତୃ ମଧ୍ୟ ଅନସ୍ପକା୍ଯା ୧) । 


କବିତାର ଚରଣ ବା ପଦମାନଙ୍କର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥିବା ପଦମାନଙ୍କର ମିଳନ 
ସମ୍ପାଦନ ଛନ୍ଦର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହା ପତ୍ୟେକ ଚରଣ ମଧରେ ଥିବା 
ପଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମଧ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । ଚରଣର ଆଦ୍ୟ, 
ମଧ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବର୍ଶମାନଙ୍କର ପୁନର୍ୁ୍ତିକୁ ଭରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଅନୁପାସ 
ଅଳଙ୍କାର ବା ଥୀାraiଠନ ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଛନ୍ଦବିତ୍‌ମାନେ ଅନୁପାସକୃ ଛନ୍ଦର ଏକ ଅଂଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଅନୁମିତ 
ହୁଏ, ପଦ୍ୟରେ ଅନୁପାସ ଓ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା ବା ବର୍ଷ ଓ ଶନ୍ଦର 
ପ୍ୂନର୍ୃର୍ଥି ଯୋଗୁଁ ପରବ କାଳରେ ପ୍ତାନ୍ତମିଳନର ଉତ୍ତାବନ ଓ ବ୍ୟାପକ ବିନିଯୋଗ 
ରୀତିର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲ । କ୍ାସିକାଲ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଲଟିନ୍‌ କବିତା ମଧ୍ଯ ଥିଲା 
ମୂଖ୍ୟତଃ ଅନୁପାସବହ୍ଳ ଓ ପ୍ତାନ୍ତମିଳନବିରହିତ ୯୨୨ । ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ପଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ “ଅନୁପ୍ରାସଟ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନାର ବହ୍ଧଳ ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ 
ବିଘଗ ଯେ ରୁବିମନ୍ତ ହୋଇଥିଲା ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


(1) (It facilitate grasping and retaining ideas by the mind. 
(2) In many languages including classical Greek and Latin rhyme is a 
rare figure. 
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ପାଶତୀଚ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ନନ୍ଦନଚତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ଗଣ ମଧ ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ୟିକ 
ଉପଯୋଗିଚା ସ୍ପୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । ନନ୍ଦ କବିତାରେ ମ୍ମାଳିତ୍ୟ ହପାଦନ କରେ, 
ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌଷଶ୍ବବ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଓ କବିତାକୁ ସ୍ବରଣଯୋଗ୍ଯ କଗଇବାରେ 
ସହାୟତା କରିଥାଏ । ଏଚଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହା ରମଣୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯେ 
ସମର୍ଥ ଏ ବିଷୟରେ କାଣ୍ଟ୍‌ ଓ ଶ୍ମୋଗେଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଦାର୍ଶନିକ ଗଣ ଉଚ୍ଚ ଅଭିମତ 
ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । କାଣ୍ଟ ଙ୍କ ମତକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଚାଙ୍କର ଜନୈକ 
ଶିଷ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ—ଛନ୍ଧ ବା ଧ୍ବନି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯୋଗର କବିତାର ନାନ୍ଦନିକ ଗୁରୁତର 
ବଡ଼ିଯାଏ । କାରଣ, ଏହା ଫଳରେ କବିତା ବହୁ ଅର୍ଥି ଜ୍ଞାପନ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ଯ 
ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ ୯୧୨ । ଏହା ଯେପରି ବୈଚିତ୍୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକତା Ct in 
diversity) ସପାଦନ କରେ । ଜର୍ମାନ୍‌ ଆଲେଚକ ଶ୍ରେଗେଲ୍‌ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ 
ଘବରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ—ମନକୂୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରି ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ଚୃଜନାମୂକ ମାଧ୍ୟଯା ଆସ୍ପାଦନ କରିବାରେ ଆମକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବା ହେଉଛି ଛନ୍ଦର 
ନାନ୍ଦନିକ କାର୍ଯା (୨୦ । 


ଛନ୍ଦ ସହ ଘଷାର ସପର ବିଞ୍ଞାନ ଓ ଧନିତତ୍ତ୍ର ଯେ ଅବିଛଁ ନ୍ନ ଭାବେ ବି ଜଡ଼ିତ 
ଏହା କହିବୀ ଅନାବଶ୍ୟକ । ସଂସ୍‌ ତ କବିତାର ନନ୍ଦ ଅକ୍ଷର ଝସଂଖ୍ୟା, ମାତ୍ରା, ଯତି, 
ଗଣନିଯମ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ପତିଷ୍ପିତ । ସସ୍‌ ତରେ ବର୍ଶମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ହସ, ଦୀଘୀ ଭେଦ ସ୍ୂରକ୍ଷିତ । ଏହାକୁ ବିଗ୍ବର କରି ସଂସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦ ସବୁ ନିଯନ୍ତରଚ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏଣୁ ହସ ତ ପଦ୍ୟର ଆବ୍ରଭି ହୋଇଆାଏ ଛନ୍ଦମୟ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି 
କାରଣରୁ ସସ ତ ସାହିତ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତର ବିକାଶ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତର 
ବିକାଶ ନ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବୈଦିକ ଯୂଗରୁ ଛନ୍ଦକୁ ସମ୍ପଚିତ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରଯୀଇଅଛି । 


ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦର ସର୍ବିପଥମ ଉଛଳଛେଖ ରକ୍୍‌ବେଦରୂ ମିଜିଆଏ । ଏହାର 
ବ୍୍ୟଯପରି ଛଯ୍‌ ଧାତୁରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି କୃହାଯାଇଥାଏ । ଛନ୍ଦ ଧାତୁର ଅଥ 
ଅଂବୃଦ ଚରିଦଦା, ରକ୍ଷା କରିବା ଓ ପ୍ରସନ୍ନ କରିବା । କେତେକ ପର୍ଶ୍ ତଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ଛନ୍ଦ ଧାତୃରୁ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପଠନ୍ତ ହୋଇଥିବା ଅଧକ ୟୂଭ୍ଥିସଗତ । ବେଦର 
ନଅ ଗୋଟି ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରୁ ଛନ୍ଦକୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇଅଛି । 


(1) ‘The identity of sound can have an aesthetic significance only 


wren and only because, it covers a variety of meaning’. 
(J. S. Schutze) 


(£) The cesthetic function of rhyme is to attract our attention and 
compell our mind to appreciate and compare words as such. 
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୫ 


ଛନ୍ଦକୁ ବେଦାଙ୍ଗ, ବେଦର ଚରଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇଅଛି— “ଛନ୍ଦଃ 
ପାଦୌ ତୂ ବେଦସ୍ୟଯ ।” ଛନ୍ଦର ବିବରଣ ସାଂଖ୍ୟାୟନ ଶୌତସୃତ୍ତ (୭-୨୭) ଓ 
ନିଦାନ ସୂତ୍ରରେ, ରକ୍‌ ପତି ସାଂଖ୍ଯର ଷୋଡ଼ଶ ପଟଳରେ, କାତ୍ଯାୟନକ୍ୃତ 
ରଗବେଦ ଓ ଯ୍ଜ,ବେଦର ଅନୁକ୍ରମଣୀରେ ତଥା ସ୍ତ୍‌ଟ ରୂପରେ ଅନ୍ୟ ବୈଦିକ 
ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । ଛନ୍ଦଶାସ୍ତର ବ୍ଯବର୍ସ ତ ପରମ୍ପଗର ସୂତ୍ରପାତ 
ପିଙ୍ଗଳାଗର୍ଯାଙ୍କ “ଛନ୍ଦସୂତ୍ତ'ରୁ ହୋଇଛି । ଏହାର ରଚନାକାଳ ଆନୁମାନିକ ବରେ 
ଖା. ପୁ. ୨୦୦ ବୋଲି ନିର୍ବାରିତ । ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଭରେ ମାତ୍ରାଛନ୍ଦ ବର୍ଶବୃତ୍ତ ଦଣ୍ଡକ ଆଦି 
ବିଭାଜନ ହେବା ସହ ସ୍ତନ୍ତ୍ର ଭବେ ଯତିର ବିଗ୍ବର କଗଯାଇଅଛି । ଅର୍ଟ୍ଧ ପୂଗଣରୁ 
ମିଳୁଥିବା “ଆଗ୍ରେୟ ଛନ୍ଦଃ ସାରଂ ପିଙ୍ଗଳଙ୍କ ଉକ୍ତ ସୂତ୍ର ଗ୍ରନ୍କୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ 
ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ | ‘ପିଙ୍ଗଳୋଭ୍ତ ଯଥାକ୍ରମମ୍‌” ଲେଖୁ ପ୍ରଗଣକାର ଏହା ସ୍ୀକାର 
କରିଅଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରୁ ମଧ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଝକ୍ଷପ୍ତ ବିବରଣୀ ମିଜିଥାଏ । 
କାଳିଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଶ୍ତବୋଧଂ ୯୫ମ ଶତାବ୍ଦୀର ନିକଟବରୀ) ସସ୍‌ ତ ଭଷାରେ 
ଲିଖତ ଛନ୍ଦ ସମ୍ନ୍ଧୀୟ ଅନ୍ୟତମ ସୂପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ତ୍ଵବରେ ବିବେଚିତ | ଅବଶ୍ୟ 
କେତେକ ଆଗେଚକ ଏହାକୁ ବରର୍ରଚିଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥିରେ ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ, ଗଣାମୂକ ପବ୍ଧତିରେ ଦିଆ ନଯାଇ ଗ୍ରରୃବର୍ଶର କ୍ରମ ସଂଖ୍ୟା 
ଅନୁଯାୟୀ ଦିଆଯାଇଅଛି । ଏହା ଛନ୍ଦଶାସ୍ତର ଇତିହାସରେ ଅଦ୍ବିତୀୟ ଏବଂ ବିଚିତ୍ର 
ମନେହୁଏ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍‌ ତରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପସିଦ୍ଧ ଛନ୍ଦଶାସ୍ତର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ 
ମିଳିଅଛି । ଯଥା ହଳାୟୂଧଙ୍କ ‘ଛନ୍ଦଃ ଶାସ୍ତୀ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ଏସ୍ପଚୃତ୍ତ ତିଳକ”, 
୯୧୨ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ), ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ (୧୨ଶ ବା ୧୩ଶ ଶତାବ୍ଦୀ), କେଦାର ଜଟକୃତ 
“ବୃତ୍ତ ରନ଼ାକର ଆନୁମାନିକ ୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ଦାମୋଦର ମିଶକୃତ “ବାଣୀଭୂଷଣଂ 
୯୧୪ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵି) | ପାକୃତ ଓ ଅପଭଂଶରେ ଛନ୍ଦ ସମନ୍ଧୀୟ ଗ୍ରନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ‘ପାକୃତ ପିଙ୍ଗଳମ୍‌' ୯୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀ? ଓ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଛନ୍ଦାନୁଶାସନମ୍‌ 
(ହ଼ାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ) ସୁପସିଦ୍ଧ | “ପାକୃତ ପିଙ୍ଗଳମ୍‌' ବହୁ ବ୍ୟଗ୍ରିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି ବୋଲି ପର୍ଶ୍ ତମାନେ ନିର୍ଵାରଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଆଗ୍ଵର୍ଯା ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ରଚନା ବିଶଦ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ଲିଖୂତ । ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଁନନ୍ଦୋରନ୍ନାକର” ୯୧୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀ? ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍୍ତର ମଧ୍ଯ ସନ୍ଧାନ ମିଳିଅଛି । 


ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ “ପାକୃତ ପିଙ୍ଗଳମ'ର ଅନୁଶାସନକୃ ସ୍ପୀକାର 
କରି ଆସିଅଛି ଓ ହିନ୍ଦୀରେ ଛନ୍ଦ ବିଷୟକ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଲେଖା ହୋଇଅଛି । 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆରେ ଏତାଦୃଶ ପ୍ତାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ଏଯାବତ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ବୃତ୍ତ ଓ ଛନ୍ଦ ବିଷୟରେ ନାଗୟଣ ପ୍ୂଗେହିତ “ବୃତ୍ତ ରନ୍ଧାକରଂ ନାମକ 
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୬D 


ଏକ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରିଥିବା ବିଷଯ ଅପର୍ଶା ପଷ୍ତାଙ୍କ ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
୨୬ ଭଗ କେବି ଜୀବନୀରୂ ଜଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଟି ଏଯାବତ୍‌ ମେକ 
ଲେଚନକୁ ଆସିନାହିଁ । ୪ ପଣ୍ଡା ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ ସମ୍ପ୍ଝୀୟ ବିବରଣୀ ହଣ୍ଡରଙ୍କ 
ପଦତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଅଛନ୍ତି । ହଣ୍ଟର ଲେଖୁଥିଲେ ଯେ 
କବି ନାଗୟଣ ପୁଗେହିତ ୭୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଜୀବିତ ଥିଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦରେ 
କବିତା ରଚନାର ତତ୍ତ ହପର୍କରେ ବୃତ ରନ୍ଧାକର ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନୀ କରିଥିଲେ ୯୧) | 


ସଂମ୍ପ ଡରେ ଛତ ସ୍ତସ୍ଟରୋଗ ବଧ 


ଛନ୍ଦ-ଂୟଯୋଜନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଚନାକୂ କର୍ଶ-ପୀତିକର କଗଇବା । 
ଏତଦ୍‌ସନ୍ତରେ ଏହା ରସ ଓ ଘବର ଅନୁକୂଳ ହେବା ବିଧେୟ ! ସସ ତ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ମାନେ ଏବିଷୟରେ ଥିଲେ ଅବହିତ । ସେଥିପାଇଁ ଯେଉ ଯେଉଁ ବୃତ୍ତ ରସ ସ୍ବର 
ବିପରୀଚ, ସେଇସବ୍ର ବୃତ୍ତ କାବ୍ୟର ରସ ବର୍ଶନାରେ ନିୟୋଜିତ ହେଲେ 
“ହତ ବୃତ୍ତତା? ଦୋଷ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ବୋଲି ଉନ୍ଲେଖ କରି ଯାଇଅଛନ୍ତି । ପ୍ରନଶ୍ 
କେତେକ ଆଳଙ୍କାରିକ କେଉି ରସ ବର୍ଶନା ଲଗି କେଉଁ ସସ ତ ଛନ୍ଦ ପକୃଷ୍ଟ 
ତାହାର ନିଦ୍ଦୈଶ ମଧ୍ୟ କରି ଯାଇଅଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ରୂପ ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ବୀର, ରୌଦ ରସର ବର୍ଶନା ଲଗି ବସନ୍ତ ତିଳକ, ଆକ୍ଷେପ, କ୍ରୋଧ, ଧକ୍କାର, 
ବର୍ଷା, ପବାସ ତଥା ଦୁଃଖର ବର୍ନ। ଲଗି ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତାତ ଶୌଯାର ବର୍ଶନା ଳଗି 
ଶାର୍ଦି ଳ ବିଜ୍ରୀଡ଼ିତ, କାବ୍ୟର ପାରମ୍ଭ ଓ ଉପଦେଶ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣନା ମଗି ଅନୁଷ୍ଟ ପ, 
ଶୂୁଙ୍ଗାର ଓ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ ବଣ୍ଚନା ଳଗି ଉପଜାତି ଛନ୍ଦ, ସର୍ଗର ଶେଷରେ 
ଦତ ତାଳ ବିଶିଷ୍ଟ ମାଳିନୀ ଛନ୍ଦ ଓ ପରିଛେଦ ବିଘ୍ଗ ମଗି ଶିଖରିଣୀ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


ମାତ କେଖି ଛନ୍ଦରେ କେଖି କବିତା ଲେଖାଯିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏପରି 
ନିଦେଶ ଦେବା ଓ ତାହାକୁ ପାଳନ କରିବା ସର୍ବଦା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେଉଁ ସ୍ତକାର 
କବିଚା ପା କେରି ନ୍ଦ ପକୃଷ୍ଠ ତାହା କବିର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ପୟୋଗଂ-କୂଶଳତା ଓ 
ସୃକ୍ଷୁ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏ ସମ୍ପକରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ଉଚ୍ତି ପଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “କାବ୍ୟ ପତୁତେ ଗିୟେ ଯଦି ଅନୁଭବ କରି ଯେ ଛନ୍ଦ 
ପତ଼ଛି, ତାହଲେ ସେଇ ପଗଲ୍ଭ ଛନ୍ଦକେ ଧ୍ବକ୍‌କାର ଦେବୋ ॥ × × × 
ଶରୀରରେ ସ୍ମାସ୍ଥ୍ୟର ମତଇ କବି ଛନ୍ଦକେ ଭୂଲେ ଥାକେ—ଛନ୍ଦ ଯଖନ ତାର ଯଥାର୍ଥ 
ଆପନ ହଯା ।”” ବସ୍ତୁତଃ ଛନ୍ଦ ଘବ ସହ ସ୍ସତଃ ସୃଷ୍ଟିଲଭ କରିଥାଏ |! 


(1) Bruta Ratnakar, a treatise on versification written in a kind of Oriya 
Verse called Chhanda, Orissa—Willium Hunter. (1872) 
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ଛନ୍ଦର ବଵବଧ ବଵସକନ 


ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାୟତ୍ରୀ, ଉଷ୍ରଣିକ, ଅନୁଷ୍ଠପ, 
ବୃହତୀ, ପଂକ୍ି, ତିଷ୍ଟ ପ ଜଗତି ପ୍ରଭୃତି ସାତ ଗୋଟି ବିଘଗରେ ବିଭଭ୍ତ କଗଯାଏ | 
ଆଦିକବି ବାଲ୍ମୀକି ଲୌକିକ ଛନ୍ଦରେ ହିଁ ଗମାୟଣ ଲେଖୁଥିବାର ପସିବି ଅଛି । 
ମାତ ତାହାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଯେ ବହୁ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିବ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । କାଳକ୍ରମେ ସସ୍‌ ତ, ପାକୃତ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ବହୁବିଧ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦର ଉଦ୍ଭାବନ ହୋଇଅଛି । ଏଇସବ୍ର ଲୌକିକ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭଗରେ ବିଭାଗ କଗଯାଏ | ଯଥା, ମାଢ୍ରିକ ଓ ବର୍ରିକ ! ମାତ୍ରିକ ଓ 
ବର୍ଶ୍ରିକ ଛନ୍ଦର ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ନାନା ବିଧ ବିଙ୍ଗ ବିଦ୍ୟମାନ । ୯୧୦ 


ମାର୍ଚ୍ର କ ଛ୍ଥତ ବା ଲଘୁ ଟୁଲୁ ନ୍ଥ 


ପଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ମାତ୍ତାଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଏହି ଛନ୍ଦଦ୍ଧାଗ 
ନିୟର୍ଵ ତ ହୋଇଆଏ । ଅ,ଇ,ଉ,ର, ମାତା ବିଶିଷ୍ଠ “କଂଠାରୁ “ହଂ ପର୍ଯାନ୍ତ ବର୍ଷକୁ 
ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଏକମାତ୍ରା ଘବେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଏ । ଆ,ର,ଉ,ଏ,ଓ,ଉି, ଅନୁସାର, 
ବିସର୍ଗ ମାତ୍ରାଯ଼କ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଶ (“କଂ ଠାରୁ ‘ହଂ ପର୍ଯାନ୍ତ ବର୍ଶକା,କୀ,କୁ,କେ,କୈ, 
କୋ,କଂ,କଃ ପଦ୍ଧତି) ଦୁଇମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଠ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୁଏ । ସେହିପରି 
ଯ଼କ୍ତବର୍ଶର ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ବର୍ଷ ଯଥା : ‘ପଦ଼'ର “ପ”ଂ ଦୃଇମାତ୍ରିକ ଭବେ ପରିଗ୍ଧହୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଚନ୍ଦ କଣ୍ଠ ଶବ୍ଦର ଅନୁସ୍କାର ଯ଼ଭ୍ତବର୍ଶ ଓ ଦୁଃଖ, ପୁରଃସର ପଭୂତି 
ଶବ୍ଦର ବିସର୍ଗ ଯ଼କ୍ତବର୍ଶ ହୁଏ ଦ୍ରିମାତ୍ରିକ । ଏକମାତ୍ତା ବିଶିଷ୍ଠ ବର୍ଶକୂ ଲଘୁ ଓ ଦୁଇ 
ମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଷକୁ ଗୁରୁବଶଶି କୃହାଯାଏ । ଏହି ଛନ୍ଦର ବିଧାନ ହେଉଛି — 


““ସାନୁସାରଷ୍ଠ ଦୀର୍ଘଶ୍ ବିସର୍ଗା ଚ ଗ୍ରର୍ରର୍ଭବେତ୍‌ 
ଯ଼କ୍ତ ବର୍ଶସ୍ୟ ପ୍ୂର୍ବଧ୍ତ ତଥା ପାଦାନ୍ତ ଗୋପିବା ।”” 


ବଶ୍ଦିକ ଚଦ ବା ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ 
ପଦ୍ୟର୍ର ପତ୍ୟେକ ଚରଣରେ ବର୍ଷ ବା ଅକ୍ଷର ସଖ୍ୟାର ସମତା ସଂପାଦିତ 
ହୋଇଥିଲେ ଚାହାକୁ ବଶ୍ରିକ ଛନ୍ଦ କୃହାଯାଏ | ଯଥା— 


“ଦାରୁ ଭେଦକ୍ଷମ ଭମର ପଶି କମଳ କୋଳେ 
ପାସୋରେ ଆପଣା ବିକ୍ରମ ଫେମ-ମୋହନ ଭେଳେ ।”'ଚେନ୍ଦଘଗା) 


ities 


(୧) ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତସୀତାଗମ ଚତୁବୈଦୀ:| 
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ଏଠାରେ ପଥମ ଓ ୨ୟ ପାଦରେ ୯+ ୭ = ୧୬ଟି ଅକ୍ଷର ରହିଛି । ମାଇ ଏଠାରେ 
ମାତ୍ରାର ସମତା ପ୍ତତି ଆଦୌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖାଯାଇ ନାହିଁ । ପଥମ ଚରଣରେ ୧୧ +୯ 
= 9୦ଟି ମାଢା ଓ ୨ ଚରଣରେ ୧୪ + ୧୧ = ୨୫ଟି ମାହା ରହିଛି । ଏଠାରେ 
ମାତ୍ରାର ସମଚା ପତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ ପଦ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇ ନଥିବାରୁ ଏହା ବର୍ଣକ 
ଛନ୍ଦ ବା ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ ପଦବାଚ୍ୟ | 
ସମ, ଅସମ ଓ ବଷମ ଛୁନ 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଶବ୍ଦର ର୍ସ ଚି ଓ ଆବୃତ୍ତି କାଳରେ ତାହାର 
ଚଳନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେକୌଣସି ଭଷାର ଛନ୍ଦକୁ ସମ, ଅସମ ଓ ବିଷମ ଛନ୍ଦ ନାମରେ 
ନାମିତ କରିବା ସମୀଚୀନ ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଞରୂପ, 
ଦୁଇ ମାତ୍ରା ବା ବର୍ଶର ଚଳନ ବିଶିଷ୍ଟ ନନ୍ଦକୁ ସେ ସମମାତାର ଛନ୍ଦ, ତିନିଗୋଟି 
ବର୍ଶର ଚଳନବିଶିଷ୍ଠ ନନ୍ଦକୁ ଅସମ ମାତ୍ରାର ଛନ୍ଦ ଭବେ, ଦୁଇ ଓ ତିନି ବର୍ଶର 
ସର୍ତ ଶଣରେ ଗଠିତ୍ର ଛନ୍ଦକୁ ବିଷମ ମାତ୍ରାର ଛନ୍ଦ ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସମମାତ୍ାର ଛନ୍ଦ 


ଖର | ବଇ | ଶାଖ | ତାପେ | ସିଖି । ସିଝି । 
ଝର | ଝର | ବର | ଷାରେ | ଭିଜି । ଭିଜି । 
ଭଗ | ମାଘ | ମାସ । ଶୀତେ {| ଥରି | ଥରି | 
ସିଏ । ସବୁ | ଦିନେ ! ଉତ । ସେହି । ପରି । 
(କନିଅର ଫୁଲ) ଗଡ଼ନାୟକ 
ଅସମ ମାତ୍ରାର ଛନ୍ଦ 


ସେବିନ | ଦେଖୁଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର | ତୋରଣେ 
ମୁକୁଳା ! ଇ ଦେଇ | ସୁନୀଳ । ନୀରଦ | ଚିକୁର 
ଚାହିଁ ଦେ | ଉଥିଲ । ଅରେ ଥ | ରେ ବିନ୍ଦୁ । ନୟନେ | 


ବିଷମ ମାତ୍ରାର ଛନ୍ଦ 


କାଳିକା ।! କାଳ | କାହୀକୁ | କାଳ | ପାୟ ହୋ | ଇମ | ପତେ 
କୃଷ୍ଣ ଯା ! ହାର | ହୃଦର | ହାର | ନୋହିଲେ | କଦା | ଚିଚେ । 
(ରେସକଲୋଳ)-ଦୀନକୃଷ୍ଣ 


ଚଳନ ପତି ଦୃଷ୍ଠି ଦେଇ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ଯ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ହେଉ ନଥିଲେ ହେଁ ସେଥିରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ୟ୍ପତଃ ଶବ୍ଦଗୁଚକ୍ଥ ଓ ଶବ୍ଦର 
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ଧ୍ବନି ସମ, ଅସମ ଓ ବିଷମ ଚଳନ କ୍ରମରେ ସର୍ଜତ ହୋଇଥିବାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ମାତ୍ର ଯଥାଯଥ ଢଦେ “ଚଳନ” ପଡି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ କବିତା ଲେଖ୍ରବା 
ବିଧ୍ୟବବଦ୍ଧ ଭାବେ ଗଧାନାଥୋଉର କବିମାନଙ୍କ ଜୃତିରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି | 


ଓଡ଼ିଆ ଛର ବସ୍କକନ 


ପରିବତିତ ପରିର୍ସ୍ଥ ତିରେ ଆମେଚକଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ବିବିଧ 
ରୀତିରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ୟାମସୂନ୍ଦର ଗଜଗ୍ଧରୁ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମ ଓ ବିଷମ 
ଏହିପରି ଦୁଇ ଭଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ୂନଷ୍ଠ ସମ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ସେ ସଂ୍ପାବିଶିଷ୍ଟ 
ଓ ସଞ୍ଚାବିହୀନ ଏହିପରି ଦୁଇ ଭଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଦ୍ବିମାତ୍ରିକ 
ଛନ୍ଦରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷୋଡ଼ଶାକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ସମସ୍ତ ଛନ୍ଦ କିପରି ହଂସ୍‌ ତ ବା ପ୍ରାକୃତ 
ଛନ୍ଦ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ତାହା ସେ ନିରୂପଣ କରି ଅଛନ୍ତି (୧୨ । ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ଚଳନ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ 
କେତେକ ଆମ୍େଚକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଓ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଭେଦରେ 
ଦୁଇଟି ଭଗରେ ମଧ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ଇଂଗଜୀ ଅନ୍ତ୍ୟମିଳନ ରୀତିକୂ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁସରଣ କରି ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ ସେଉି ଛନ୍ଦ ବିଧ୍ୟ ବା ଅନ୍ତ୍ୟମିଳନ ରୀତି ପବତିତ 
ହୋଇଥିଲ୍ନ ତାହାକୁ ଏକାନ୍ତର ମିତ୍ରାକ୍ଷର ବୋଲି ନାମିତ କଗଯାଇଥିଲା । ଏଚାଦୃଶ 
ରୀତିରେ ୧ମ ଚରଣର ଶେଷ ବର୍ଷ ସହ ୩ୟ ଚରଣର ଶେଷ ବର୍ଷର ଓ ୨ୟ 


ଚରଣର ଶେଷ ବର୍ଷ ସହ ୪ଥ୍ଥି ଚରଣର ଶେଷ ବର୍ଷର ଧ୍ବନି ସାମ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯଥା — 


ଏହିକି ସେ ଆର୍ଯାଭୂମି ଭୁବନ ବିଦିତ ' 
ସପବିସ୍ତୀର୍ଷ ରଙ୍ଗଭୂମି' ଆର୍ଯ୍ୟଂ ଗୌରବର ' 
ଏହିକି ତରତ, ଯାର ' ମହିମା ସଙ୍ଗୀତ - 
ଗମ୍ଭୀର-ଝଙ୍କାରେ ପୂର୍ଶୀ ଦିଗ ଦିଗନ୍ତର  ? 
— ଭରତ ଭବନା କୁସୁମାଞଳି) ¬ ମଧ୍ସୂଦନ 
ଅକ୍ତଜିଳନ ଓ ଯତ 
ଛନ୍ଦ ହପର୍କୀଯ ଆଲେଚନା ପ୍ରକରଣମ୍ପୂଳକ ବା ଏକ ଟେକ୍ନିକାଲ ବିଷୟ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ କେତେକ ପାରିଭଷିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଅପରିହାର୍ଯା । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଅନ୍ତ୍ୟମିଳନ ବା ପାନ୍ତମିଳନ ଓ ଯତି । କାବ୍ୟ- 


୯୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ—ପବନ୍ଧାବଳ1) ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଗଜଗ୍ଗରୁ । 
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କବିତାର ପଡ ଲ୍ଚିମାନଙ୍କୁ ପାଠ କଳ୍ମବେଳେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ- 
ମାନଙ୍କରେ ବିରତି ନେବାକୁ ପଡ଼ିଆଏ ! ଯେଉି ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଜିଭ ସେଳ୍ଛାମୂର୍ବକ 
ବିଶ୍ାମ ନେଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଯତି କୂହାଯାଏ । ପଦ୍ଯର ଆବ୍ରରିକାଳରେ ଏହି 
ସ୍ଥାନରେ ବିଗମ ଓ ବିଳେଦ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଯତି ବା ଯତିପାତ । 
ସସ୍‌ ତରେ ଯତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିପରି କୃହାଯାଇଅଛି— 


“ଯତିଜହେଣ୍ଠ ବିଶାମ ସ୍ଥାନଂ କବିଭିରୁଚ୍ୟତେ 
ସା ବିଜ୍ଛେଦ ବିଗମାଦୈଃ ପଦୈର୍ଵାଚ୍ୟା ନିଜେଚ୍ଛୟା ।”'୧୦ 


ଶବ୍ଦର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଯତଚିପାତ ହେଲେ ତାହା ସ୍ଥବୋଧ ଓ ସ୍ପଖକର 
ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଶବ୍ଦ ମଝିରେ ଯତିପାତ ଦୋଷାବହ ଓ ଅପ୍ତୀତିକର । 
ପାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦଂଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟକ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିଘାତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର ବିଧ୍ଧ । ଯଥା 


ସୂଖ ଆଶେ ଘଭେଳ ସରବେ ଜଗତେ 
ସ୍ୂଖ ତ ଭବେ କ୍ଷଣିକ 
କିଏ ନ ଜାଣଇ ସୂଖଠାର୍ୁ ସୂଖ- 


ଆଶାରେ ସ୍ପଖ ଅଧୁକ । 
(ଗେଧାନାଥ) 


ବଙ୍ଗଳାଶୀ ବୃତ୍ତ ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି ବୃତ୍ତର ଷଷ୍ଠଃ ଦ୍ଵାଦଶ ଓ ବିଂଶ 
ବା ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହେଉଅଛି । ତିନିଗୋଟି ପର୍ଯାୟରେ ଏଠାରେ 
ଯତିପାତ ହେଉଛି; ପଥମ ଓ ଦିତୀୟ ପର୍ଯାୟର ଯତିକୁ ଅର୍ଵଯତି ଓ ଶେଷ ପର୍ଯାୟର 
ଯତିକୁ ପୂର୍ଶଯତି କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ପଦ୍ଯର ପଚତ୍ୟୟେକଟି ଚରଣ ବା ପଡ ୍ତିକୁ ପାଦ (feet) 
କହାଯାଏ । କେତେଗୋଟି ପଂଚ୍ରିକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ପଦ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା—ପୂର୍ବୋରୁ ଦୂୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ଗୋଟିଏ ପଦ । ଏଥିରେ ଦ୍ୂଇଟି ଚରଣ 
ରହିଛି ଓ ପତ୍ୟେକ ଚରଣର ମୋଟ ଅକ୍ଷର ହସଖ୍ୟା କୋଡ଼ିଏ । ମାତ ଏହି ନନ୍ଦର 
ପତ୍ୟେକଟି ପାଦରେ ତିନି ଗୋଟି ଭଗ ବା ପର୍ବ ଥିବାରୁ ଏହାକୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ତ୍ରିପଦୀ 
ଛନ୍ଦ କୃହାଯାଇଥାଏ । ସେହିପରି ଯତିପାତ କମର ଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁ ୧୪ଶ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥାଏ । ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହାକୁ 
ପୟାର ଛନ୍ଦ କୃହାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର କେହି କେହି ଆମେଚକ ବଙ୍ଗଳା ଅନୁକ୍ମରେ 
ଦୂଇପାଦବିଶିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦକୁ ଭୂଲ ବଶତଃ ପୟାର ବୋଲି ଲେଖୁଅଛନ୍ତି 


୯୧୨୦ ଛନ୍ଦୋମଞ୍ରୀ—ଗଟଙ୍ଗ। ଦାସ ୧ମ-୧୮) । 
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ଯ଼ଭ୍ତାକ୍ଷରିକ ଛନ୍ଦ ଚଳନ-ପଧାନ ନନ୍ଦ, ମୂଭ୍ତ ଛନ୍ଦ ଅମିଭ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, 
ଉପଧା ମିଳନ, ଏକାତ୍ତର ମିତ୍ରାକ୍ଷର, ପଭୃତି ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବରଣୀ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ 
ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନାବଶ୍ୟକ | 


ନ୍ନ ଓ ଗ୍ରହ 


ଓଡ଼ିଆରେ ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇଟି ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ 
ଆସ୍ଥଅଛି । ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ସାମର୍ଗ୍ରକ ବେ କାବ୍ୟ ରଚନାକୂ ବୃଝାଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ କବି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ଯକୃତିକୁ ଛାନ୍ଦ ନାମରେ ହିଁ ନାମିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୁପ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ଛାନ୍ଦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଙ୍କ 
'ଛାଦଭୁଷଣଂ, କେଶବ ପଟ୍ନାଯକଙ୍କ “ଛାନ୍ଦ ଭରତ”, ଲକ୍ଷଣ ମହାନ୍ତି ଆନୁମାନିକ 
୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭଗ)ଙ୍କ' ଉ୍ମିଳଭ ଛାନ୍ଦ, ବୈଦ୍ୟ ପଶୁ ଗମଙ୍କ ‘ତାରତ ରସୀର୍ଶବ 
ଛାନ୍ଦ ପ୍ଭୂତି କାବ୍ୟର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଅତୀତରେ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ଥିଳା ନ୍ଞାନ୍ଦଗୀତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସେଥିପାଇଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ““ବିଗ୍ଵରର କରିବି ଉତ୍ତମ 
ଛାନ୍ଦ ଗୀତ —ରସସାର ଶୁୂଙ୍ଗାର ଯହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ !”? ପୁନଶା ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟର 
ସର୍ଗ ବା ଅଧୟାୟକୁ ମଧ ବ୍ରଝାଉଥିଲା । ବହୁ କବିଙ୍କ କାବ୍ଯର ଭଣିତାରୁ ଏହା 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଯଥା,—“ଇରଛାବତୀ” କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦର ଭଣିତାରେ କବି 
ବିଷ୍ଣଠଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି““ନୃପତି ଆନନ୍ଦ ଛାନ୍ଦ ପଞ୍ଚମ ଏହୁ, ବିଗ୍ବରିଣ ବ୍ଝ ମନେ 
ରସିକ ଯେହୁ ।”” ଇେଚାବତୀ ୫୧୮) । ଦେବ ଦୁର୍ଲଭ ଦାସ ତାହାଙ୍କ ରହସ୍ଯ 
ମଞ୍ତରୀ କାବ୍ୟର ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ଭଣିତାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 


““ଇଚି ଶୀ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ 
ଗୋପିକା ଫେମ ଲକ୍ଷଣ ଭଚ୍ତି ବନ୍ଦେ 
ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ବର୍ଶନେ କେବଣ କେବଣ ସ୍ଥଖ 
କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ବିତ୍ମାଧର ମୂଖ ।”” 


ସଂସ୍ତତି ଛାନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥିଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଏହି ଶବ୍ଦକୁ ଏବେ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଏକ ଗାନ ରୀତି ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉ ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବୃତ୍ତମାନଙ୍କର ଗାନ ରୀତିର ସ୍ପାଚନ୍ତ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବେ ଏପରି ହୋଇଥିବା ସ୍କାତବିକ । 


ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏଥିରେ ଧ୍ବ ବା ଘୋଷା ପଦ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ପରିତ୍ତଷଷାରେ ଏହା ଅଧ୍ର,ବା ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ପର୍ଯାଯଭୁକ୍ତ । ମାତ୍ର ଚୌପଦୀ ବା ସଙ୍ଗୀତରେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାୟୀ ବା ଘୋଷାପଦର 
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ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟଯବଦହ୍ତ ଛନ୍ଦ ବା ଗଗକ୍ୁ ବୃତ୍ତ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିବାହିଁ ଯଥାଥି । ଦୀର୍ଘାୟତନ ବିଶିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ଗଣସମୂହ 
ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ । ଏକ ବ୍ୃତନୁସୀରୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ପଦ୍ଯ 
ରଚନା ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ବୋଲିଂ ନାମରେ ହିଁ ଅଭିହିତ ହେଉଥିଲା । 
ଓଡ଼ିଆରେ ପୂଗଣ ରଚନା ହେବା ପରେ ସଂସୃତ କାବ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟ 
ସମୂହ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଅବକାଶରେ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ 
ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ରୀତି ପବରିତ ହୋଇଥିଲା । କାବ୍ଯକୂ ଗାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଧ୍ୟକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ମାଗି ଏପରି ହୋଇଥିବା ସୂନିର୍ିତ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ପୂଗଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଦୌ ଯେଉଁ ବୃତ୍ତର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିଲ 
ତାହା ହେଉଛି ବିଷମ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ଦାର୍ଶ ବୃତ୍ତ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏହି 
ବୃତଭର ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନୁମିତ ହୁଏ, ନବାକ୍ଷରୀ ଭଗବତ 
ବୃତ୍ତହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିନିଯ଼କ୍ତ ପଥମ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଏହା ଗଗବତ ବାଣୀ ତ୍ବରେ କାବ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚ ଖୂତ ହୋଇଅଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 
ସମକାଳରେ ଓଡିଆ କାବ୍ୟରେ କେଜି ଛାନ୍ଦ ବୃତ୍ତ ଅଧ୍ୟକ ସମାଦର ଲଭ କରିଥିଲା 
ତାହା ହେଉଛି ଚତୁର୍ଦଦିଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ । ଯତିପାତର ବିଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ 
ନାମ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କଳସାବାଣୀ, ମଙ୍ଗନ, ଆଶାବରୀ, 
ବସନ୍ତ ଭୈରବୀ, କରୁଣାଶୀ, ମାଳବ, ଜୟନ୍ତ କଳାକାଇିଚ ବାଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । 
ବହୁ କବି କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ଏହି ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । 


ଶ୍ଥଦ ବୃତ୍ତ ଓ ଚଚୋପଦ୍ଦୀ 


ବହୁ ପାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଛାନ୍ଦ ଓ କ୍ଷଦ୍ର କବିତା ବ୍ୟତୀତ ସଙ୍ଗୀତ 
ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇ ଆସୂଅଛି । ସପ୍ତଦଶ ଶଚକର୍ ଚୌପଦୀ ଶବ୍ଦଟି ସଙ୍ଗୀତ ଅର୍ଥରେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟବଦ୍ରତ ହୋଇ ଆସ୍ଥଅଛି । ଚୌପଦୀ ବା ସଙ୍ଗୀତରେ ଧ,ବପଦ ବା 
ଘୋଷା ପଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ଧବ ପଦଟି ସଙ୍ଗୀତରେ ବ୍ୟଯବହ୍ଧତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦମାନଙ୍କ ପରେ ଗୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପଦମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତଗ କୂହାଯାଏ | 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧୀରଣତଃ ୩ର୍ର ୫।୬ ପଦବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଏଥିରେ ଗଗ ଓ ତାଳର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ଧ,ବପଦ ନଥାଏ ଓ ଏହା 
ଆକାରରେ ଦୀଘ ବା ବହୁପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଚରଣର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯତି ଆଗେପ 
ପୂର୍ବକ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆବୃତ୍ତି କଗଯାଇଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କେତେକ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତକୂ 
ସଙ୍ଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟଦା ଦିଆଯାଇଥିଗ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଗଗ ତାଳରେ ଗାନ 
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କରଯାଇଥିଲା ¦ ବିରଳ ହେଲେ ହୈ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଚୌପଦୀ 
ବା ସଙ୍ଗୀତର ହସଯୋଜନା ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଣୁ ଚୌପଦୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପାରିଭଷିକ ଶବ୍ଦ ! 


କେହି କେହି ବଙ୍ଗୀୟ ଆମେଚକ ଗୋଟିଏ ପଦର ଗୃରିଗୋଟି ସ୍ଥାନରେ 
ଯତିପାତ ହେଉଥିଲେ ତାହାକୁ ଚୌପଦୀ ବୋଲି ଭୁଲବଶତଃ ନି୍ରଣ କରି- 
ଅଛନ୍ତି (୧୨ ଏ ସମ୍ପକିରେ ସେ ମ୍ରନିବର ବାଣୀ, ଘଣ୍ଢାରବ ପଭୂତି ଛନ୍ଦବୃତ୍ତର 
ଯେଉଁସବୁ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ୟ ଅଯଥାଥି ! 


ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୃ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯ ରଚନା କ୍ଷେତରେ ଛାନ୍ଦ, 
ଚୌପଦୀ, ଜଣାଣ, ବୋଲି, ଢଗ, ଚଉଡିଶା ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ପ୍ରକାର ଭେଦ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ସାରିଥିଲ । କବିମାନେ ଏହିସବୁ ମାଧମରେ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ଓ କଲ୍ପନାକୁ 
ରୂପାୟିତ କରଥିଲେ । ସେ ଯ଼ଗରେ ସ୍ୂପଚଳିତ ଏହିସବ୍ର କାବ୍ଯରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଞ୍ଚତ୍‌ ସୂଚନା ଓ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ଂରସପଞ୍ଚକ? ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଦର୍ର 
ମିଳିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଅବତରଣିକା ତଥା ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି"ମୋର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବୋଲି, ଛନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଓ ଢଗ 
ପତ୍ତି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପକାରର ଗୀତ ବା ପଦ୍ଯ ରଚନା ରହିଅଛି । ଏଥିପାଇଁ ଏହା 
(ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷେ) ରୁଚିକର ହେବ—ପାଞ୍ଚ ପକାର ରସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଷୟସମୂହ 
ଏଥିରେ ସର୍ଡ୍ ତ ହୋଇଁଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ “ରସପଞ୍ଚକ?(୨୨ । ଏହି ଦିତ୍ମାଜନ 
କବି କାବ୍ୟ-ରୂପଦ୍ଧଷ୍ଠିର୍ଧ କରିଥିବାରୁ ଜଣାଣ, ଉଜନ, ଗଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୂକ ଗୀତକୁ 
ଏଥିରେ ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ କରି ନାହାନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶଚାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏସବ୍ର ରଚନା 
କ୍ଷେ୍ତରେ ବହୁ ବିକାଶ ଘଟିଥିଳଲ ଏହା ଲେଖ୍ରବା ଅନାବଶ୍ୟକ | 


୯୧୨) ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ବଙ୍ଗଳା ଗମ ବହାଲ ତେଓ୍‌|ରୀ—ପୁୂ ୨୯ । 
୯୨୦) ର୍ୂଚ୍ଯ, ବୋଲି, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା. 
ଢଗ ପଞ୍ଚବିଧ ଗୀତେ ଥିବ 
ରସ ପଞ୍ଚକ ବର୍ଶ୍ରେ ବର୍ଶନା ହେବାରୁ 
ରସପଞ୍ଚକ ଏ ବୋଲଳଇବ । ୧।୩ 
(ରସପଞ୍ଚକ୍ର) 
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ଦ୍ଧ ଡୀସ୍ ପର୍ଧିଳ୍ଛେଦ 


ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ 
ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ଅନୁକୃଭ 


ସ୍ତାଚୀନ ଓଡ଼ଆ ସାନ୍ଦୁଡ୍ଯର ସଙ୍ଗୀତମସ୍ଟୃତା ଓ ଏହାର ଵରେବୁ 


ପୂର୍ଦେ ପଦ୍ଯ ରଚନାସମୂହ ସ୍ର-ସଯୋଗରେ ଗୀତ ହେଉଥିଲନ । 
ସେତେବେଳେ ଆଜିକାଲି ଉଜି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଥ୍ଥିକ୍ୟର ସୀମାରେଖା 
ସଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠି ନଥିଲ ! ଓଡ଼ିଆ ଭଷାର ପକୃତି, ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତିରେ କେତେକ 
ସ୍ଵୀାତନ୍ତ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଆମ ତ୍ଷାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟକୁ ଟାଣିକରି ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିବାର ନିଯମ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଚାରଣଳେଳେ ଇଂଗଢୀ ଶବ୍ଦର ଆଦ୍ୟ, ମଧ ବା ପାନ୍ତରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଶ୍ଵାସାଘାତ ବା 5୮55 ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । କଥିତ ବଙ୍ଗଳା ଘଷାରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଶବ୍ଦର ପଥମର୍ୁ ଶ୍ଵାସଘାତ ଦେଇ ପ୍ତାନ୍ତବର୍ଷକୁ ଲଘ୍‌ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରଯାଏ | ମାତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଶବ୍ଦର ପଚ୍ୟେକ ବର୍ଷ୍ତକୃ ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଉ । ଏହା ଫଳରେ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ଵାସାଘାତର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ବାକ୍ୟକୁ ଆମେ ଏକାବେଳକେ 
କହିଯାଉ | ମାତ୍ର ଉତ୍ତେଜନାର ବଶବର୍ୀ ହେଲେ ଇଳ୍ଛାନୁସାରେ ବାକ୍ଯର ବିଜିନ୍ତ 
ସ୍ଥାନରେ 655 ବା ଶ୍ବାସାଘାତ ଅର୍ପଣ କରିଆଉ । ଏଣ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଓ 
ବାକ୍ୟରେ ଥିବା ଧ୍ବନିର ଅଭ୍ଭବକୁ ପୂରଣ କରିବା ମ୍ଭଗି ସ୍ତର-ସଯୋଗ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଅତି ପାଚୀନ କାଳରୁ ଏହା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଆସିଛି । ସ୍ପର-ସଯୋଗ 
ନକଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣର ନିସ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ ଏକାଦିକ୍ରମତୃ ଦୂର ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଆମ୍ଭେ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ, ଗଦ୍ଯ, ଇଂଗଜୀ ଯାହାକିଛି ପଢଡ଼ିମମବେଳେ ସ୍ତର ଲଗାଇ 
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ପତ୍ରିବାକୁ ବାଧା ହୋଇଥାଉ । ପଣିକିଆ, ଏପରିକି ଇଂଗଜୀ ଫାଷ୍ଟବ୍ରକ୍‌ ମଧ୍ୟ ସରଧରି, 
ହାସ୍ୟକର ହେଲେବି, ପଡ଼ିଥାଭ । 


ଏହି କାରଣବ୍ଧହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଗୀତର ପ୍ଚଳନ 
ଅତ୍ୟଧ୍କ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଆମଚ ସମସ୍ତ ପାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଗୀତଧର୍ମୀ ଓ 
ଏକଦା ଗୀତ ହେଉଥିଲା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ପଦ୍ୟ ସ୍ର-ସମନି ତ ହୋଇ ପଠିତ ବା ଗୀତ ହେବା ଫଳରେ ଚାହା 
ତରଙ୍ଗାୟିତ ହେବାର ଅବକାଶ ପାଏ ଏବଂ ହ୍ନ ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ଲଯୟଯୁକ୍ତ 
ହେବାରୁ ପରିପୂର୍ଶତା ଗଭ କରିଥାଏ ! ମାତ୍ର ସ୍ତରବିରହିତ ହେଲେ ପଦ୍ଯପାଠ 
ଗ୍ୁରୃଲପୁ ଉଚ୍ଚାରଣବଜିତ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ଲଳିତ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼େ । ଗଦ୍ଯ ଅବସ୍ଥା 
ମଧ ତଦନୁରୂପ । ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଦ୍ଯ ରଚନା ନାଗଲ ଚଉଠି, 
ସୋମନାଥ ବଵତ କଥା, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ କଥା ଇତ୍ଯାଦି କିପରି ସ୍ର ସହକାରେ 
ପଡ଼ାଯାଏ, ତାହା ଶୁଣିଥିବା ଲେକେ ଜାଣନ୍ତି । ସେଇସବୂ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ମଧ୍ଯ କିପରି 
ସରସ୍ସଯୋଗର ଅନୁକୂଳ ବା ଗୀତଧର୍ମୀ ତାହା ନାଗଲ ଚଉଠି କଥାର କିୟଦଂଶରୁ 
ଅନୁମିତ ହେବ । “ଏ ରୂପେ କେତେହେକ ଦିନେ ଅସିଣ ଗମ । କାରିକ ହେଲ । 
ପିମ୍ପେଇ ଅମାସ୍ୟା ଯିବାର ଗ୍ଵରିଦିନେ ନାଗଲ ଚଉଠି ହେଲ । ଶାଶ୍ରି ସକାଚ୍ୃ ସ୍ବାହାନ୍ତ 
କମ୍ଭ । ସ୍ଵାହାନ୍ତ କରି ଓଷା ଦ୍ରବ୍ଯ ସଜାଡ଼ିଲ । × × × ଗ୍ଭଳ ପିଶ୍ଡକଲ । 
ଆଉ ସବ୍ରଥିରୁ ଟିକିଏ ଟିକିଏ କାଢ଼ି ପିଶ୍ଡ କଳ । ଉଖଡ଼ା କଲ୍‌ । ମରିଚ, ଜୁଆଣି 
ତେଜପତ୍ର, ଅଳାଇଚ, ଅଦା, ନଡ଼ିଆ ଏମାନ ପକାଇ ଗାରିପିଶ୍ଡ କମ୍ଭ ।”” 


ଆଜିକାଲି ଭଳି ପୂର୍ବ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଏସବୁ ରଚନାକୁ ସ୍ତର ଲଗାଇ 
ପଡ଼ାଯାଉଥିଲା | ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ସଥଲଜିତ, ଗୀତଧମୀ ବା 
ଛନ୍ଦୋମୟ କରିବାକୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଲେଖକଗଣ ବାଧ ହୋଇଥିବେ । ତତ୍‌କାଳୀନ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ଆଦରଣୀୟ ବୋଧ ହୋଇଥିବ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଗଦ୍ଯ ରଚନା କିପରି ଛନ୍ଦୋମୟ ଚାହା ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
“ରୁଦ୍ର ସଥଧାନିଧ୍'ର ଭଷାରୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁମେୟ | “ଚିନ୍ତାଜୂର ଘୋଟିଲ । ମେତକ ପଡ଼ିଲା 
ଜନ୍ମ ମରଣ ଉୀତେଂ, ବ୍ୟାକୁଳ ଚିତ୍ତେଂ, ତର୍ରଣେନ୍ଦୁ ଶେଖର ଛାମୂରେ ଉତ୍ଭ ହୋଇ, 
ମହା ଭୟେ ପାଇ, କରପତ୍ତ ଯୋଡ଼ି, ଥିର କରି ଢ ହିଲ ବେଗ୍ରତା ଚିରଂ ଛାଡ଼ିଂ ।”? 


ତଥାପି ସସ ତ ମାତ୍ରାବୂତ୍ତ ବା ଗ୍ରରୁଲଘ୍ର ନିୟମାନୁସ୍ବତ କାବ୍ଯ-କବିତା 
ରଚନା କରିବା ମଗି ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ପାଚୀନ କବି ଉଦ୍ଯମ କରିଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଦୀର୍ଘସ୍ରର ଅଭବ ଯୋଗ୍ଧ ହିଁ ହସ୍‌ ତର 
ଏହି ଛନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ | 
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ଓଡ଼ିଆରେ ଶବ୍ଦର ପଚ୍ୟେକଟି ଅକ୍ଷର (5)![aତb!€) ସଷ୍ଟରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ; 
ଶବ୍ଦର ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ୟ ଅଥବା ପ୍ରାନ୍ତରେ ଗୁରୁଲଘ୍ୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ଶ୍ବାସାଘାତ (5୧55)ର 
ପୟୋଟଜ୍ଗନ ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । “ର' “ଉଂ-କାଗନ୍ତ ବରି 
ତଥା ଏ, ଏ, ଓ, ତ କାଗନ୍ତ ବର୍ଷକୁ ସାଧାରଣତଃ ଜୋର୍‌ ଦେଇ ବା ଦୀର୍ଘରୂପେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଗଯାଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ଆବେଗ, ଉତ୍ତେଜନାର  ବଶବରାୀ ହେବା 
ଅବକାଶରେ ଅଥବା ଗୀତ ଗାନବେଳେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଦୀର୍ଘତ୍ପର ନିଶ୍ଚିତ 
ତାବେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତୃ ହେଉଛି ଏହାର ସରଧ୍ବନି 
ରପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇ ତହିଁରେ ଘ୍ମରୁତୁ ଆନୟନ ଯେପରି ସମ୍ଭବ ସେହିପରି 
ଗୁର୍ଧତୃ ହ୍ରାସ କରିବା ମଧ୍ୟ ସହଜସାଧ୍ୟ । ସମ୍ଭବତଃ ଏଥିପାଇଁ ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ କବିତା ପାଇି ଅତୀବ ଅନୁକୂଳ । ଏହି ବ୍ରତ ଏକ ସି ତିସ୍ଥାପକ ଛନ୍ଦ । 
ଏଥିପାଇଁ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତକୃ ଭବ ପକାଶର ପକ୍ୃଷ୍ଟ 
ମାଧ୍ୟମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଥିବା ଧ୍ବନିର ଅଭଭବକୁ 
ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ପରଦ୍ାଗ ପୂର୍ଷଶତା ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପଦ୍ୟ ରଚନା 
ଗୀତ ହେବା ଥିଲା ଅପରିହାର୍ଯା । 

ଗୀତ ହେବାବେଳେ ଅୟୋଜନାନୁସାରେ ସରଧନି ଗୁରୁଲଘ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାଗ 
ଝଙ୍କାର ସମ୍ଚନ୍ତ ହୋଇ ପାରୁଥିମଭ । ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଥିଲ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କବିତାର 
ପରିପୂରକ । ସସ୍‌ ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ନୀତି ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ଥିଦା ଯୋଗୁଁ ଗୀତ ଗାନ କଳ୍ମବେଳେ 
ଏହାକୁ ପରିବରନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନଥିଲ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟକୁ ଏହି କାରଣରୁ 
ସଙ୍ଗୀତର ସହାଯତା ଗ୍ରହଣ କରିବୀକୁ ପଡ଼ିନଥିମ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ସ୍ତାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ଓ କବିତାକୁ ଯେପରି ସଙଟ୍ଗୀଚର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, 
ସେହିପରି ଅକ୍ଷର ସମତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ମଧ୍ୟା ପଡ଼ିଅଛି । ଅକ୍ଷର ଚୃତ୍ତର ରୀତି 
ଅନୁସରଣ ଓଡ଼ିଆ ନନ୍ଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିବା ବିଷୟ ସ୍ୀକାର କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଲେଖୁଥିଲେ 
“ଅକ୍ଷର ଗଣିବ ହାତରେ/ତେବେ ସେ ଲେଖୁବ ପତରେ |”? ଓଡ଼ିଆରେ ଦୀଘାସ୍ଭରର 
ଅଭବ ଯୋଗ୍ର ହିଁ ସସ ତ ମାତ୍ରା ବୃତ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପମୁଖ ଛନ୍ଦର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । ତଥାପି ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସସ୍‌ ତ ବୃତ୍ତକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ କେତେକ କବି ଉଦ୍ୟମ କରିଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମିଳୁଅଛି । 
ଓଡ଼ଆ କାବସ କବିତାରେ ସଂମ୍ପୁଡ ଛହାନୁସରଣ ସ୍ରଚେଷ୍ଟ୍ା 


ମଞ୍ଯଯ଼ଗର ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହଂସ ତି ଛନ୍ଦ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥିବାର 
ନିଦର୍ଶନ ସପୂର୍ଷ ବିରଳ । ୪ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପହଗଜଙ୍କ ସଂଗ୍ଧହୀତ ‘ଢଗଢ଼ମାଳି ବଚନ” 
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ପୂସ୍ତକରେ ସସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦର ବିକୃତ ଅନୁକରଣ ଭାବେ କେତେଗୋଟି କ୍ଷଦ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ପଦ ପରିଲକ୍ଷତ ହୁଏ । ସେଗୁଡ଼ିକର ରଚନାକାଳ ନିର୍ଶୟ କରିବା କଷ୍ଟସା । 
ତନ୍ମଧରୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ପପରିଜଞ୍ଞାତ ପଦ ହେଉଛି— 


“ପଣ୍ଡା ପିଣ୍ଡା ତଳକୁ ବସିଲେ ମଣ୍ଡପେ ଶାସନୀୟେ 
ଗଣ୍ଡେ ଚ୍ବଣ୍ଡେ ବସି ବସିଗଲେ: --ଚତୃରେ ପାଡ଼ି ଧାଡ଼ି 
ମଞ୍ା ଗଣ୍ଡା ଲଡ଼ୁ ଗଡ଼ ସମେ ଖଣ୍ଡ ପାକେ ସଜାଡ଼ି 
ଭେଣ୍ଡା ଭେଖ୍ା ଦ୍ରିଜ ପରଖିଲେ ପତ୍ତେ ପଢେ ଅଜାଡ଼ି ।”” 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସସ୍ଟତ ମାତ୍ରାବୂତ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ ଅନୁପବିଷ୍ଠ 
କରିବାକୁ ଯେଉଁ କେତେକ ସ୍ତାଚୀନ କବି ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଦେବଦୂ୍ଲିତ ଦାସଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ- 
ଯୋଗ୍ୟ । ତାହାଙ୍କ ରଚିତ ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦରେ ସସ ତ 
ମାତ୍ରାବୂତ୍ତ ଛନ୍ଦ ଅନୁସ୍ବତ ହୋଇଥିଦାର ଦେଖାଯାଏ | ଯଥା 


*“ତରଣେ ଅରୁଣ ଗଜେ 
କନକ ନୃପ୍ୂର ସାଜେ 
କଟି କିଙ୍କ ଣୀ ଘଣ୍ଟ ଠଣ ଠ୦ଣ 
କଙ୍କଣ ଝଙ୍କ ବାଜେ ! 
ସଢଳ ଜଳଦ କାନ୍ତି- ନୀଳମଣି ଜିଣି ଭତ୍ତି 
ଅମଳ କମଳ ମୂଖ ମଞ୍୍‌ଳ ଅଜିକି ଅଳକା ପନ୍ତି ।” 
€ ୧୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମ ଭଗର କବି ଦାଶରଥି ଦାସଙ୍କର ‘ବଜ ବିହାର” 
(8 ଭର ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ତଗର କବି ବଜନାଥଅ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ 
ମଧ ସସ୍‌ ତ ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ଲୋକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଯଥା— 


୯କ) “ଉଡ଼୍‌ଳ ନୀଳମଣି ମଞ୍ଚଳ ମ୍ରଦୁଳତନୁ ସ୍ଥନ୍ଦର 
ଯୂବଚୀ କୂଳଧୀର ସାଗର ମନ୍ନେ କିଏ ମନ୍ଦର । 
ବଢ ରଣଶ୍ଵର ବୟ କିଶୋର ପାଶୋର ନଯାଇ ମନୁ 
ମୂରି ମଧୂର ଗୁଣ ଗମ୍ଭୀର ଗୋକୁଳ ସ୍ଥନ୍ଦର କାହ |” 
୯ ବଜବିହାର ୭ମ ବୋଲି 2 
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(ଖ) 'ଅଷ୍ଟଚଣ୍ଡୀ କଗଳୀଚ ଗ୍ରମୁଣ୍ଡା ଭଦ୍ରକାଳିକା 
ଖାଇ ବଂଶ ତୁଛ୍ଛା ଚୋର କରନ୍ତୁ ନିଜ ମତନ୍ଦିରଂ 
ସର୍ନ ପାତ ଚିଦୋଷଞ୍ଚ ଉଦରୀ ଗ୍ରହଣୀ ହଗା 
ତାଲୁକା କାମଳ ବ୍ୟାଧ୍ୟ ଖାଇ ସର୍ବେ ସୂଖୀ ହୁଅ |” 
(€ ଚତୁର ବିନୋଦ ୬ 


ଓଡ଼ିଆରେ ସଂ ତ ଛନ୍ଦର ପ୍ତଭବ ସମ୍ପକୀୟ ଆଲେଚନା ପସଟଙ୍ଗରେ 
ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦମୀର ପଭବ ବିଷୟ ସ୍ସତଃ ମନରେ 
ଜାଚ ହେବା ସ୍ପାଘବିକ ! ହଂସ୍‌ ତ ସାହିତ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ପ୍ତାକ୍ସତ-ଅପଭଂଶ ଘଷାର 
ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଆନ ଯ଼ୂଗ ଅଥାତ୍‌ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଟି ରଚିତ ହୋଇଥିଲ । 
ଏଥିରେ ବାର ଗୋଟି ସର୍ଗ ଓ ସେଥିରେ ଆଠ ପଦ ବିଶଷ୍ଟ ୨୪ ଗୋଟି ଗୀତ 
ସନ୍ନ୍ବ ବିଷ୍ଟ । ଏଇ ଗୀତଗ୍ୁଡ଼ିକ ଅଷ୍ଟପଦୀ ତବେ ସ୍ଥପସିବ୍ଧ । ଗୀତମାନଙ୍କ ଆରମ୍ଭ 
ପୂର୍ବର ଓ ଶେଷରେ ମୋଟ ସତସ୍ତରୀ ଭୈନ୍ନ ପାଠ ଅନୁଯାୟୀ ଅଠାଅଶୀ) ଟି ଶ୍ରୋକ 
ଏଥିରେ ନିହିଚ । ଏଇ ଶ୍ମୋକରୁଡ଼ିକରେ ବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ ବା ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ ଓ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
ମାତ୍ରା ବୃର ବ୍ୟବହ୍ରତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ରଟି ହସ ତ ସାହିତ୍ୟର ପଥମ ଓ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ 


ସୃଷ୍ଠି ଘବେ ଗୌରବାନି ତ ! 


ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ କବି ମୋଟ ୧୧ଟି ଗଗ ଓ ଛଅ ଗୋଟି ତାଳ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଅଛନ୍ତି । ଗଗମାନଙ୍କ ମଧରୁ ପାଞ୍ଚ ଗୋଟି ଗୀତରେ ଗ୍ୁଜ଼ରୀ ଗଗର, 
ଗ୍ରରି ଗୋଟି ଗୀତରେ ଦେଶ ବଗଡ଼ି ଓ ତିନିଗୋଟି ଗୀତରେ ଗମକିରୀ, ବସନ୍ତ ଓ 
ମାଳବ ଗଗର ଉନେଖ ଓ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଗୀତରେ ବଗଡ଼ି, ବିଗସ, ଭୈରବୀ 
ଓ ଗୁଶ୍ଡକେରି ଗଗର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେହିପରି କବି ଗୀତମାନଙ୍କରେ 
ଯେଉି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ତାଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଯତି ୯୧୧ଟି 
ଗୀତରେ), ରୂପକ ୯୬ ଗୋଟି ଗୀତରେ), ଏକତାଳୀ ପୋଞ୍ଚ ଗୋଟି ଗୀତରେ), 
ନି3ସାରୀ (ଗୋଟିଏ ଗୀତରେ) ଓ ଅଷ୍ଟଠତାଳ ଗୋଟିଏ ଗୀତରେ) | 


ଉପଗେଭ୍ତ ଗଗ ଓ ତାଳ ସମନ୍ସୟରେ ରଚିତ ଏହି କାବ୍ୟର ଗୀତଗୁୂଡ଼ିକ 
୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କିପରି ଗୀତ ହେଉଥିଲା ତାହା ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏବେ 
ଏହି ଗୀତମାନଙ୍କୁ ଭରତର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳର ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ରୀତିରେ ଗାଇଥଆନ୍ତି । 
ପରଂପଗକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଗାନ ରୀତି ପଚଳିତ ଏହା ସହ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଉଣୀ ଅଧ୍ୟକେ ପରିଚିତ । ମୋ ବିବେଚନାରେ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଗାନ ରୀତି ଅଧ୍ୟକ 
ଭବାନୁସାରୀ । ମାତ୍ର କେହି କେହି ଆମ୍ମେଚକ ଓଡ଼ିଶାର ଗାନରୀତି ଓଡ଼ିଶାର 
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ଲେକ ସଙ୍ଗୀତଦଵାଗ ପତବିତ ଓ ଏଥିରେ ଜୟଦେବଙ୍କଦ୍ରାଗ ଉଲ ଖୂଚ ଗଗ ଗଗିଣୀର 
ପତାବ ନାହିଁ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି ୯୧୦ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଜନଜୀବନ ଓ ଶୀମନ୍ଦିର ସହିତ ଗୀତ- 
ଗୋବିନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ପନିବିଡ଼। ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦରେ ବ୍ଯବହୃତ ଗଗ ଓ ତାଳ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଓ ଗୀତରେ ବ୍ୟବଦ୍ଧତ ହୋଇ ଆସ୍ଥଅଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହା ମଧ ସ୍ୀକାଯ୍ଯା ଯେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତର ଗଗ ଓ ତାଳ ମଧ୍ଧରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏପରିକି ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦରେ ବ୍ଯବହ୍ଧତ 
ଟୁଢ଼ରୀ ଗଗ ଯତି ତାନ ସଂପନ୍ନ ଦୁଇଟି ଗୀତ ମଧରେ ଗୌୋତ ନଂ ୫ ଓ ଗୀତ 
ନଂ ୭) ମଧ୍ୟ କୌଣସି ରୂପଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । ସେହିପରି ଗ୍ରଢ଼ରୀ ଗଗ 
ଏକତାଳୀଯ଼କ୍ତ ଗୀତକୁ ଦୁଇଟିର ଗୌତ ନଂ ୧୧ ଓ ଗୀତ ନଂ ୧୫) ରୂପରେ ବା 
ଯଚିକମରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣସ୍ରୂପ ଗୀଚ 
ଗୋବିନ୍ଦରେ ଚୂପକ ତାଳର ଗ୍ରଣ୍ଡକିରି ଗଚମୂଳକ ଗୀତଟି ୧୬ଶ ମାଢ୍ରା ବିଶିଷ୍ଠ ଓ 
ଏହାର ଗ୍ବରିମାତ୍ରା ରପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା— 


ପଶ୍ୟତି ଦିଶି ଦିଶି ରହସି ଉବନ୍ତମ୍‌ 
ତୃଦଧର ମଧ୍ୂର ମଧନି ପିବନ୍ତମ । 


ଗଗ ଗ୍ୁଣ୍ଡକିରି, ଦିଶ-ଭୈରବ ନିଦୈଶିତ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ 


ଏହିପରି 
““ପୁଣ୍ୟରେ ମିଶଇ ପ୍ରଣ୍ୟ ପୀପେ ନ ମିଶଇ ହେ 
ପାପ ଲଗି ପୂଣ୍ୟ ହୋଏ ଖୀନ 
ଅଗବ ଯ୍ରବତୀ ସଙ୍ଗେ ତାବ ବତ଼ାଇଲେ ହେ 


ଅସଙ୍ଗ ସଙ୍ଗତେ ଯଶ ଲୀନ 
କି ପଭୁ ହେ, କି ବିଚାରି ଅଇଲ ମୋ ପାଶ 
ଅଲଗ ସେବକୀ ଆମ୍ଭେ ବିଲଗେ ସେବିବୃ ହେ 
ନ ଛୁଇିବୁ ନିଜ ଶେଯ ବାସ ।”' 
ରେହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ଛା ୨୧୮୪୦ 


କବି ଜୟଦେବ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା ମଗି ତାହାଙ୍କ ସମକାଳୀନ 
ପାକୃତ, ଅପଢଭୁଂଶ ଘଷାରେ ପଚଳିତ କେତେକ ଛନ୍ଦରୁ ପେରଣା ମଲତ କରିଥିବା 


———— ie 


୯୧୦) ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର—୬ଷ୍ଠ | ପୂ.-୧୫୨, ନବପତ ପକାଶନ, କଲିକତା । 
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ସମ୍ଭବପର । ଜୟଦେବଙ୍କ ସ୍ଥଲଜିତ ଛନ୍ଦର ମୂକସୂଚ ଏହି ଛନ୍ଦମାନଙ୍କରୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କଗଯାଇପାରେ । 


କବିଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସବୁଠାରୁ ଅଳ୍ତ ମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦଟି 
ହେଉଛି ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ନଂ ୧୬ ଗୀତ | ଏହାର ଆଦ୍ୟ ପଦଟି ଏହିପରି 
“ଅନିଳ ଚଂରଳ କୃବଂଳୟ ନୟଂନେନଂ 
ତପତି ନଂସା କିଶଂଳୟ ଶୟଂନେନ ।” 
ଏହି ଗୀତର ଯତିପାଢବର କ୍ରମ ହେଉଛି ୪+ ୪+ ୪+ ୩ । 


କବି ଚତୃର୍ମାକ୍ରିକ ଛନ୍ଦକୂ ହିଁ ଅଧ୍ୟକ ସଂଖ୍ଯାରେ ତାହାଙ୍କ କାବ୍ଯରେ 
ପ୍ରଯୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । ମୋଟ ୨୪ ଗୋଟି ଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ୧୪ ଗୋଟି ଗୀତରେ 
ଏହା ଅନୁସୂତ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମୋଟ ୧୬ଟି ମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଗ୍ରିଗୋଟି ପର୍ବରେ 
ବିଭକ୍ତ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ଚାରିଗୋଟି । ଏହା ହେଉଛି 


କେ) ସରସ ମସୃଣ ମପି' ମଳୟଜ ' ପଙ୍କମ୍‌ ` 
ପଶ୍ୟତି' ବିଷମିବ” ବପୂଷି ସଂଶଙ୍କମ୍ବ । 
(ଗୀତ ନଂ ୯୨ 
(ଖ) ପଶ୍ୟତି ' ଦିଶିଦିଶି' ରହସି ଭବଚ୍ରମ୍‌ ' 
ତୃଦଧର  ମଧୂର ମ'ଧନି ପି'ବନ୍ତମ୍ବ 
(ଗୌଚ ନଂ ୧୨୦ 
(ଗେ) ସୂର ସ ମଗେଚିତ ବିରଚିତ ବେଶା' 
ଗଢିତ କୁ ସ୍ମ ଦର ବିଲୁଳିତ ˆ କେଶା  । 
(ଗୀତ ନଂ ୧୪୨ 
ଘେ) ହରି ରଭି 'ସରତି ବଂହତି ମୃଦୁ“ ପବନେ 
କିମପର ' ମଧ୍ୟକ ସ୍ୂଖଂ ସଖୁଂ ଭବନେଂ । 
(ଗୀତ ନଂ ୧୮୦ 


ଏହି ଗୀତମାନଙ୍କର ସାଦୃଶ୍ଯ ପାକୃତ ପାଦାକୂଳକ ଅଥବା ଶରଇଉ ଛନ୍ଦ 
ସହ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପାକ୍ଵତ ପାଦାକୂଳକ ଛନ୍ଦ ଏହିପରି 


“ସେର ଏକ ଜଉ ପାବଉି ଘିଉା 
ମଂଢା ବୀସ ପକାବସଭି ଶିଉଭା । 
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ଟଂକୁ ଏକ୍‌୍କ ଜଓ ସୈଅବ ପାଆ 
ଜୋ ହଉ ରଂକ ସୋଇ ହଉ ଘଆ !” 
` ପାଳକୃତ ପିଙ୍ଗଳ ଭଦା—୧୩୦) 


ଏଇ ପଦଟିକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ରୂପାନ୍ତର କଲେ ଏହିପରି ହେବ ¦ 
“ସେର ଏକ ଯେବେ ପାଇବି ପ୍ତ 


ବିଂଶ ମଣ୍ଡା ତିଆରିବି ନିଶ୍ଚିତ । 
ଏକ ଟଙ୍କୁ ୨) ଯେବେ ସେୈନ୍ଧବ ଲୁଣ) ପାଇବା 


ଯେ ହେଉ ରଙ୍କ ସେ ହୋଇବ ଗଜା [| 


ପନ୍ଦର ବର୍ଶ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ମାତା ବିଶିଷ୍ଠ ପାକୃତ ଶରଭ ଛନ୍ଦଟି ଏହିପରି-- 


‘ତରଳ କମଳ ଦଳ ସରିସଭଉ ଣଅଣା 
ସରଅ ସମଅସସି ସ୍ପସରିସ ବଅଣା 
ମଅଗଳ କରିବର ସଅଳସ ଗମଣୀ 
କମଣ ସ୍ମକିଅ ଫଳ ବିହି ଗଢ଼ ତର୍ଧଣୀ 

ପଦଟିର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି 


ଡଢରଳ କମଳ ଦଳ ସଦୃଶ ନଯନା 
ଶରତ ସମୟ ଶଶି ସଦୃଶ ବଦନା 
ମଦମର କରିବର ଅଳସ ଗମନୀ 
କେଉଁ ସ୍ପକ୍ୃତର୍ତ ବିହି ଗତ଼ିଛି ଏ ଚର୍ରଣୀ ! 


ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଧ୍ୟକ ଜନପିୟ ଚତୁ୍ଦିଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ସହ ଏହାର ଯେ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି ଏହା ଲେଖୁବା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ମୋଟ ୨୮ ମାତ୍ରା ଓ ଗ୍ଵରିଗୋଟି ପର୍ବଯ଼ୂକ୍ତ ଛନ୍ଦ ହିଁ ଜୟଦେବଙ୍କର 
ସବୂଠାର୍ୁ ପିୟତମ ଛନ୍ଦ ! ଏହି ଛନ୍ଦରେ ସେ ନିମ୍ବୋରୂ ଦଶଗୋଟି ଗୀତ 
ଲେଖୁ ଅଛନ୍ତି । 
୧- ଲଳିତ "ଲବଟଙ୍ଗଂଲତା ପରିଂଶୀଳନଂ କୋମଳଂ ମଳୟ “ସମୀରେଂ ଗୌତ ନଂ୩) 
୨- ଚନ୍ଦନ ଚର ତଂ ନୀଳକଂଳେବର ପୀତ “ବସନ ବନମାଳୀ ୯ଗୌତ ନଂ ୪୦ 
୩- ଚନ୍ଦ୍ରକ' ଚାରୁ “ମୟୁର ଶିଖଣ୍ଡକ' ମଣ୍ଡଳଂ ବଳଯିତ' କେଶମ୍‌ଂ ଘଗୋୌତ ନଂ ୫୦ 
୪- ନିଭ୍ଧତ ନିକୁଞ୍ଜ ଗ୍ଛହଂ ଗତଂୟାନିଶିଂ ରହସିନିଲୀୟ “ବସନ୍ତମ୍‌ଂ ଗୌତ ନଂ ୬) 
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ob 
i 


ନିନ୍ଦତିଂ ଚନ୍ଦନ ବିନ୍ଦୁ କିଂରଣ ମଂନୁବିନ୍ଦତିଂ ଖେଦ ମଂଧୀରମ୍' ଗୌତ ନଂ ୮୦ 
ରଚିସ୍ପଖଂସାରେ' ଗତମଭି ସାରେ ମଦନ ମଂନୋହରଂ'ବେଶମ୍‌' (ଗୀତ ନଂ ୧୧୦ 
୭- ରଜନିଜ ନିତ ଗୁରୁ ଜାଗର' ଗଗ କ'ଷାଯିତମନ୍ଦସ'ନିମେଷମ୍‌' ଗୀତ ନଂ ୧୭) 
୮- ବିରଚିତ ' ଚାଟ୍ବଂଚନ ରଚଂନଂ ଚରଣେ ରଚିତ ପଣିଂପାତମ୍‌' (ଗୀତ ନଂ ୨୦୨ 
୯- ଗଧା ବଦନ ବି'ଳୋକନ' ବିକଶିତ' ବିବିଧ ବିକାର ବି'ଭଙ୍ଗମ' (ଗୀତ ନଂ ୨୨୨ 
୧୦- କିଶଳଯୀ ଶଯନତଂଳେ କୁରୁ” ଟାମିନୀଂଚରଣ ନଂଜିନବିନି' ବେଶମ୍‌ ' 

(ଗୀତ ନଂ ୨୩୬ 


® 
) 


ପଞ୍ଚମାତ୍ତିକ ଓ ମୋଟ ବିଂଶ ମାଢାଯ଼ସ୍ତ ଗୀତ ଭବେ ନିମ୍ୋଭ୍ତ ଗୀତଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଯଦୂନୁ ଗ'ମନୀୟ ନିଶି ଗହନମପି' ଶାଳିଚଂ 
ତେନ ମମ ' ହୃଦୟମିବ' ମସମଶର ' କୀଳିତଂ । 
(ଗୀତ ନଂ ୧୩) 


ଏହି ଗୀତ ସହ ପ୍ତାକୃତର ଚନ୍ଦ୍ରମାଳା ଛନ୍ଦର ସାଦ୍ଧଶ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ରବଇ ପିଅ ସମୟଯଣିକ କଂତ ତୁଅ ଥିର ହିଅକୁ 
ଗମିଅ ଦିଣ ପୂଣୁ ଣମିଚୁ ଜାହି ସହି ପିଅ ଣିଅଳୁ । 
ଓଡ଼ିଆ ରପାନ୍ତର— 
ରବଇ ପିକ ସମୟନିକ ଗୋରୁ) କାନ୍ତ ତୁମ ଥିର ହୃଦଯ 
ଗଲ ଯେଦିନ ପୂଣି ନମିଳେ ଯାଆଗୋସଖୁ ପିଯ ନିକଟେ । 
ଏହି ଛନ୍ଦ ସହ ଓଡ଼ିଆ କାଳୀ ବୃତ୍ତର ମଧ୍ୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଯଆା— 


କୃଷ୍ଣଦର୍ଶିନ ଆଶେ ଉଛଳନ୍ତ ହୋଇ ସଫଳ ସ୍ଥତ 
ସାଜିଳମ ରଥ ଯୋଚିଲା ଅଶ୍ବ ହେଜିମଳ୍ମ ଯିବୀ ପଥ। 
(ମେଥିଗମଙ୍ଳ 


ପଞ୍ଚମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦର ଇଷତ୍‌ ପରିବରିତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନିମ୍ବୋକ୍ତ 
ଗୀତଟିରେ | ଏହି ଗୀତଟିର ପତ୍ୟେକ ପାଦ ଛଅଗୋଟି ପର୍ବଯୂ୍ତ ଓ ଶେଷ ପର୍ବଟି 
ଗ୍ରରିମାତ୍ରା ବିଥିଷ୍ଠ । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଏହି ଛନ୍ଦଟି ସବୁଠାରୁ ଦୀଘୀତମ ଓ ଏହା 
୩୪ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ | ଗୀତଟି ହେଉଛି 
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ଦଦସି ଯଦି” କିଞ୍ଚଦପିଂ ଦନ୍ତରୃଚି' କୌମ୍ୂଦୀ” 
ହରତି ଦର ତିମିରମତି ଘୋରମ” 
ସଟର ଦଧରଂ ସୀଧବେ” ତବ ବଦନ” ଚନ୍ଦ୍ରମା 
ଗେଚୟତି” ଲୋଚନ ଚକୋରମ୍‌ !' 
(ଗୀତ ନଂ ୧୯୨ 


ସାତ ଗୋଟି ମାତ୍ତାଯ଼ସ୍ତ ଓ ଗ୍ରରି ଗୋଟି ପର୍ବ ବି ଶିଷ୍ଟ ଗୀତର ଉଦାହରଣ 
ହେଉଛି ନିମୋକ୍ତ ଗୀତଟି 


କିଂ କରିଷ୍ୟତି' କିଂ ବଦିଷ୍ୟତି” ସାଚିରଂ” ବିରହେଣ 
କିଂ ଧନେନଂ ଜନେନ କିଂ ମମ” ଜୀବିତେନ ଗୂୁହେଣଂ । 
(ଗୀତ ନଂ ୭୨ 


ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଦେଶ ବଗଡ଼ି ନିଦ୍ଦୈଶିତ 
ଗଗଗୂଡ଼ିକ ଜଟିଳ । ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ଜୟଦେବଙ୍କ ନିଜ୍ମ ଉ୍୍ଭୀବନ ଏକ ମିଶଗଗ 
ହୋଇଥିବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଗୀତ ନଂ ୧, ୧୦, ୧୯, ପ୍ରଭୃତି ଏ ସମ୍ମକ୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର କେତେକ ଗୀତରେ ଘୋଷା ପଦଟି ପଥମ ପଦ 
ଶେଷରେ ପୂର୍ବ ପରମ୍ପଗ ଅନୁଯାୟୀ ପଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି ! ଗୀତି ଗ୍ନକ୍ରରୃ ଦଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ 
ଛନ୍ଦର ମାଧର୍ଯା ପଦର୍ଶନ ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । 


ଅଭ୍ତିନବ ଗୀଁଡ ଖଗୋବନ 


ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଚିତ ହେବାର ପ୍ରାୟ ତିନି ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହି ରଚନା ଅନୁକ୍ରମେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲି ଅଭିନବ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ । ଆମ୍ଭେଚକଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ଏହାର ରଚୟିତା ଥିଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦିବାକର ମିଶ । ମାତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ଓଡ଼ିଶାର ଗଜା ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ (ଗେଜଦୃକାଳ ୧୪୬୬୧୪୯୭) ନାମରେ 
ଭଣିତ ହୋଇଅଛି ଓ ଏହାର ରଚନାକାଳ ଝା. ୧୪୮୦ ବୋଲି ନିଶ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 
ଏଥିରେ ଥିବା ୧୦ଟି ସର୍ଟରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ମାଳବ, ଗୂଢ୍ରରୀ, ବସନ୍ତ, 
ମାଳବ ଗୌଡ଼ା, ଗମକିରି, କର୍ଶାଟ, ଦେଶାକ୍ଷ ଦେଶବଗଡ଼ି, ଗୋଶ୍ଡକିରୀ, ଭୈରବ 
ଓ ବିଘଶ ପଭ୍ଵତି ୧୧ଟି ଗଗ ସମେତ କଳହଂସ, କେଦାର ଗୌଡ଼ା, କୋଳାହଳ, 
ଘଣ୍ଟାରବ, ଧନାଶା, ଭୂପାଳ, ମଙଟ୍ଂଳ ଗୁଢ଼ରୀ, ମୁଖାରୀ, ମାଳଶୀ, ଶଙ୍କଗଭରଣ 
ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ ପଚଜିତ ଗଗର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଅଛି । ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ଛନ୍ଦରୂପ ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । 
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ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଶେଷତୃ ହେଉଛି ଏଥିରେ ସନ୍ନ ବିଷ୍ଠ ଗୀତ ଗ୍ରଡ଼ିକ ଗ୍ରରି 
ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଅଷ୍ଟପଦୀ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘତର 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଗାଇବା ନିଶ୍ଦିତ ଗବେ ଥିଇ ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ¦ ସମ୍ଭବତଃ 
ସେଥିପାଲି ଏହି ଗ୍ରନରେ ପତ୍ୟେକ ଗୀତକୁ କବି ଗ୍ରରି ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ କରି ଅଛନ୍ତି । 
ଅନୁମିତ ହୁଏ, ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିରୃ ପଫେରଣା ଇତକରି ଓଡ଼ିଆରେ ଚୌପଦୀ ବା 
ର୍ରରିପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାର ମୁ ଦୁଆ ପଡ଼ିଥିଲା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ୍ପରୁପ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଏଠାରେ ଉନ୍ଲେଖ କରଗମ୍ଭ | 


ଷଟର୍ଦ୍ ଂଶ ପବନ୍ଧ 
ଦୀପକ ଗଗେଣ ଗୀୟତେ 
“କୃତି ନିପୂଣା ମୂଦିତ ଗୁଣା ମନୁଶରତ ପିୟ ଗମୀମ୍‌ବ 

ସହ ବିଜନେ କେଜି ବନେ ପୂରିତ ନିଧବନ କାମୀ । 
ଧବ ମଧନା। ମମ ବିଧ୍ୟନା ହତାଭବ ଭବିକାମୀ 

ଧ,ବ ପକ ମିଦମୂ । ୧। 
ମଧୁ ସମୟ ଜନିତ ଭୟଂ ପଶ୍ୟସି ସଖୁ ନ କି ମେନମ୍‌ବ 
ମମ ଦହ୍ୁଦୟ କିଗଳ ଦୟଂ ଜ୍ୃନ୍ତତି ଯେୟେ ମନୁନମ୍ବ । ୨। 
ଇହ ମୂଦିତା ବଚ ବନିତା ଯା ପରିପଶ୍ୟତ କୃଷ୍ଣମ 
କି ମଧ୍ୟ ଗତ ସ୍ଥକ୍ତତ ଶତଂ ନ ତୟା କେଳି ସତୃଷ୍ଣମ୍‌ । ୩ ! 
କଥମପିତଂ ଶଠ ଦଇତଂ ତ୍ୟଜତି ନ ଦ୍ଵଦୟଂ ସତତମ୍‌ 
ଗୀତ ମିଦଂ ଦିଶତୃ ମୂଦଂ ନୃପ ପ୍ରର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଭଣିତମ୍‌ ।୪। 


ତବୈଷ୍ପକ ପଦାବଳୀ ସାନ୍ତୃତରେ 

ଦୀନବନ୍ଧୁ ଗଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଟ୍‌ କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବ, 
ଗୌରହରି ପ୍ତଭ୍ଧତି ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ଗୀତି ରଚନାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂଗତ 
ଛନ୍ଦାନୁସରଣର ପୟାସ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥ!ଏ । ଏଠାରେ ତାହାର କେତେଗୋଟି 
ଉଦାହରଣ ପଦର୍ତ ହେମ ! 


୯୧୨ ଜୟହେ ଜୟ ବଜଗଜ ତନୟ : 
ମୋହନ ନଟବର ଭଙ୍ଗୟା । ୧। 


ଦଳିତ-କଢ୍‌ଳ କାନ୍ତି ମଞ୍ଚ ଳ 
କୂୁଥ୍ଚତ ଘନ ନୀଳ କୁନ୍ତଳ 
ପୃଷ୍ଠ ବେଷ୍ଟିତ ଚଳ ପରିମଳ 
ବରହୀ ଚନ୍ଦ୍ରକ ଚୃଳିଆ । ୧ | 
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(୩୨୦ 


(୪) 


(୫୦ 


9୨୫ 


af 
LZ 


ଚରଣ ପଙ୍କଜ ଅର୍ଧୁଣ ସ୍ଥନ୍ଦର 
ଭକ୍ତ ମାନସ ବନ୍ଦି ମନିର 
ସନ୍ତତେ ବନମାଳୀ ଧୀଷଣ 

ଉକ୍ତ ଇଳସ ସଙ୍ଗ ଆ । ୮। 


(ବନମାଳୀ) 
ରସ ମାନସ ଗଧ୍ୟକେଶ ଜାର ରସ କଥାରେ 
ସେବିତ ଶୁକ ସନକ ଶେଷ ଅନଶ ନତ ମଥାରେ । ୧ । 
ଭମନା ଭବ ଭେଗ ଲେଉରେ ଲଭି ଧନ ପ୍ତମଦାରେ 
ଭବ ସରସିଜ ଭବ ଦୂର୍ଲଭ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ଦାରେ | ୧ । 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଠ 


ଏ ମଧୁ ରତୁ ସଙ୍ଗରେ ବିଜେ ଗଜ ଗଜ ଅନଙ୍ଗ 
ମଲୀ-କୋରକ-ଶଙ ଧରି କରେ ନାଦ ମାଳିକଂ-ଢୁଙ୍ଗ | ° । 
ମନ୍ଦ ପବନ ସ୍ଥଗ୍ବରୁ ପେରିତ କୃସ୍ମ ଭୂଷଣ ଗଣ୍ଡେ ସ୍ପଶୋଭିତ 
ବଛୀ-କାମିନୀ ନାଚେ ଅବିରତ ହୋଇ ହରଖିତ ଅଙ୍ଗ | ୧ । 

ଏ ଏ xX 
କହଇ ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନ ଧନ୍ଯ ଏହ ରତୂଗଜ ଶୋଭନ 
ରଚିଲେ ଯହିଁ ବଜ କାମିନୀଗଣ ଘେନି ହୋରି ତରଙ୍ଗ । 

ଦୋନବନୁ ଗଜ) 


କୋଟି ଶାରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମା ମୂଦ 
ବନଜ ରୁଚି ମୂଖ ଶ୍ୟାମଳ 
ଗଞ୍ତ ସ୍ୂଶୋ ଭିତ ରତନ ସ୍ୂଜଡ଼ିତ 
ମକର ସ୍ଥରୃଚିର କୃଣ୍ଡଳ 
କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବ) 


ଜୟ ଗୋପାଳ ଢୟ ଗୋପାଳ ଜୟ ଗିରିବରଧାରୀ 
ଜୟ ଢୟ ଶୀ ଗଧାଧବ ବଚ ବଧୂ ମନୋହାରୀ ¦ 
ଗ୍ୋପବାଳ ଗୋପୀରମଣ ଗୋକୁଳ ହିତକାରୀ 
ବଂଶୀ ବଦନ କଞ୍ଜ ନୟନ କୁଞ୍ଜ ବନବିହାରୀ ! 
ହେରିବନ୍ଧୁ ବେବର୍ଭ। ପଟ୍ଟନାୟକ) 
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୧୯୫ ଶତାନ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦ ଅନୁସରଣର 
ବ୍ୟାପକତ। ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଧାଙ୍କ “ଗୋପୀନାଥ ବଛଭ ନାଟକ”ରେ 
(9. ପ. ୧୮୬୮୦) ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ବୃତ୍ତ ସହ କେତେକ ସସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ 
ଓଡ଼ିଆ ପଦ ପରିଲଷିତ ହୁଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ “ବସନ୍ତ ତିଳକ” ବୃତ୍ତରେ 
ସେ ଲେଖଛନ୍ତି— 


““କୁଞ୍ଜାଳୟେ ବସନ ଭୂଷଣ ନାଗବଛୀ 

କପୁର ପୂଷ୍ଠ ଚଳପାଦ ବିତାନ ସାଜି 

ଜାକି ପଦୀପ ବସି ବର୍ମନି ଗହିଁ ଗ୍ରହିଁ 

କୃଷ୍ଣାସିବାଳସ ସ୍ପ୍ଷିତ ଘଷୀ ଗଧା”” 
ଗୋ. ବି. ନା. ପୁ. ୧୯୦ 


ଆଧଳକ ସାନୃତରେ ଏଠ୍ ନର ସ୍ତଚସ୍ଟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଘଗରେ ଏହି ସଂସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦାନୁସରଣର ବ୍ୟାପକ 
ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଆମ୍ଭେମାନେ ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କ ରଚନା- 
ବଳୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ | ପର୍ଶ୍ତ ଚ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା ଭଷାତର୍୍ଵବିତ୍‌ ଓ 
ଗବେଷକ ଭବେ ଯେପରି ସ୍ଥପସିଵ, ସେହିପରି କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରବେ ମଧ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତରେ ସ୍ବରଣୀଯ । ତାହାଙ୍କର କାବ୍ଯ, କବିତା, ନାଟକ ତଥା 
ପବନ୍ଧାବଳୀରେ ସର୍ବତ୍ର ହସ ତ ସାହିତ୍ୟର ପତବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସୀତା 
ବନବାସ, ବିକ୍ରମୋର୍ଜଶୀ, ଦୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ, ଜାନକୀ ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକଟଗୂଡ଼ିକରେ ତଆ ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତାରେ ସେ ସସ ତ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିଅନନ୍ତି । 


ଖା: ୧୮୯୮ରେ ପର୍ଶ୍୯ ଗୋପୀନାଥ “ଉଚ୍ଚଳ ବନ୍ଧୁଂ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ 
ବଜସୂନ୍ଦର ମିଶଙ୍କ ଉତ୍ସାହରେ କାଳୀଦାସଙ୍କ “ମେଘଦୂତ” ଖଶ୍ଡକାବ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । କବି ଗଧାନାଅଥ ସସ ତ ମେଘଦୂତ କାବ୍ୟକୂ ଓଡ଼ିଆ 
କଳହଂସ କେଦାର ବୃତ୍ତରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେହୈ ଗୋପୀନାଥ ସସ ତ 
ମେଘଦୃତରେ ନିୟୋଜିତ ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ବୃର୍‌ରେ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଖା: ୧୯୦୬ରେ ତାହା ପ୍ତକାଶିତ ହୋଇଥିଲି । ସଂସ୍ୃତ କାବ୍ୟର 
ଛନ୍ଦ ଓ ଗବଧାଗକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଅନୁସରଣ କରି ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିବା ଏପରି 
କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । ଉଦାହରଣ ସ୍ତରୂପ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରଚନାରୁ 
ଗୋଟିଏ ପଦ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
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““ଉଇଉଁ।ଶାପେ ଗଳିଚମହିମା ମଉ ହୋଇ ସ୍ପକାର୍ଯୋ 
କାନ୍ତା ତେଜି ସ୍ରଥମ ବିରହୀ ହୋଇଲ୍ଭ ଏକ ବର୍ଷ 
ସୀତା-ସ୍ବାନା-ଂମଳ ଜଳିବା ଚିତ୍କୂଟେ ନିବାସ 
ରଞ୍ଚେ ଛାୟା-ତରୁଚୟ ଥିବା ଆଶ୍ରମେ ଯକ୍ଷ କେହି ।” 


ମେଘଦୃତ ପରେ ଖ: ୧୯୦୦ରେ ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଗୋପୀନାଥ “ବିହୁଣୀୟ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏହା ସଂସ ତ “ଚୌର ପଞ୍ଚାଶିକା' ଓ “ବିହଣ ଚରିତ' କାବ୍ୟ 
ଦୂଇଟିର ଅବଲମ୍ଭନରେ ବହୁବିଧ ହଂସ୍ଟ ତ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ଲତ ଏକ ଅଭିନବ କାବ୍ୟ । 
କବିବର ଗଧାନାଥଙ୍କ ସମକାଳରେ ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ପରୀକ୍ଷା । ଏହି କାବ୍ୟଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିମତ ଦେବାକୂ ଯାଇ ଗଧାନାଥ ୧-୫-୧୯୦୬ରେ ଯଧଆର୍ଥିତଃ 
ଲେଖୁଥିଲେ“ × × ଏହାର ଭଷା ପାଞ୍ଚଳ ଓ ପସାଦଗୁଣବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ସମଧ୍ୟକ 
ସ୍ଥୀତିକର ଏବଂ ଚିତାକର୍ଷକ ହୋଇଅଛି । ଏଥିରେ ସେ ନାନାବିଧ ମସ୍ତ ନନ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଉଳର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ଉଳଳରେ ଅଭିନବ 
ମାର୍ଗ ଅଟେ । × × ×”” ୧୯୧୫ରେ ପକାଶିତ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟଟି ହସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦରେ 
ଲିଖୂତ ଏକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ | 


ସାଂପ୍ରଚକ କବ୍ତତା ଓ ପୁତ୍ବୋାକୁ ପରଖଶା 


ଏହାପରେ ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗୋଦାବରୀଶ, 
ନୀଳକଣ୍ଠ ପ୍ରଭୃତି ଆଧନିକ ଯୁଗର ବହୁ କବି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ଯ-କବିତ! ମତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିଷୟର ଗୌରବବର୍ଝନ ଲଗି ସସ ତ ଗୁରୁଲଘ ନିଯମ ଅନୁସରଣ କରି 
କବିତା ମଧ ଲେଖୁଅଛନ୍ତି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜନକ ଉକ୍ତକବି ଯଧୂସୂଦନ ପାରମ୍ପରିକ 
ଓଡ଼ିଆ ବୃତ୍ତରେ କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ ହେଁ ହଂସ ତ ଛନ୍ଦରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଢବେ 
ଯେଉଁ କେତେକ କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ “ସନ୍ଧ୍ଯା, “ଜୟଦେବୀ 
ଜନ୍ମଭୂମି” ଓ ବନ୍ଦନାମୂଳନ କେତେଗୋଟି କବିତା ଉଲ୍ଲେଖପୋଗ୍ୟ । 


(୧) ଅବତର ଅବତର ଅବତର ସନ୍ଧ୍ୟେ 


ଶ୍ରାନ୍ତଜନ ବାଞ୍ଚତ ରଷିଜନ ସେବିତ 
ସ୍ଥରନର ବନ୍ଦି ତବ ପଦ ବନ୍ଦେ | 
(ମଧ୍ସୂଦନ ଗୁନ୍ଧାବଳୀ ପୁ. ୩୧୧) 


୯୨୬ ଧାନକର ସ୍ତାଣମମ ସତ୍ୟ ଶିବ ସ୍ଥନ୍ଦରେ 
ଦଗ୍ୃଧଚିଭ ମଗର ହୁଅ ଶାନ୍ତି-ସ୍ଥଧା ସାଗରେ । 
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ସ୍ବାନକର ତସ୍ତପାଣ ପ୍ରଣ୍ଯସ୍ଥଧା ନିର୍ଝରେ 
ସେ ଅମ୍ରତ ପାନେ ତୃଷା ତୃସ୍ତକର ନିର୍ଭରେ । 
ଗରଜ୍ଞାବଳୀ ପୂ. ୩୨୮) 


(୯୩) ସଂସ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠ ପ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ସ୍ତୋତ୍ର — 
ନମଃ ପଗପର ଚହ ନମସ୍ତେ ପରମେଶ୍ବର 
ନମଃ ସର୍ବ ଜଗତ୍‌ବ୍ୟାପିନ ନମସ୍ତେ ବିଶ୍ବଵକାରଣ । ୧ । 
ନମଃ ଗୁଗେ ପିତାର୍ମାତାଃ ନମଃ ପାଣପତେ ପରେ 
ନମସ୍ତେ କରୁଣା ସିନ୍ଧୋ ସଚ୍ଚି ଦାନନ୍ଦ ସୁନ୍ଦର । ୨। 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପୂ. ୩୭୩) 


୯୪୬) ଭୁଜଙ୍ଗ ପୟାତ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ସ୍ତୋ୍ଚ¬— 


ନମୋ ଦେବ ଦେବ ନମୋ ଦୀନବନ୍ଧୋ 
ନମୋ ନିର୍ବିକାର ନମଃ ପେମସିନ୍ଧୋ, 
ନମସ୍ତେ ବରେଣ୍ୟ ନମସ୍ତେ ଶରଣ୍ୟ 
ନମୋହନନ୍ତ ଦେବ ନମୋ ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ । ୧। 


ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ର. ୩୭୩୨ 
ସ୍ତଗଧଗ ଛନ୍ଦ 


ଅଞ୍ଚାନାନ୍ଧେ ମହେଶ ପଭୂକର କରୁଣା 
ବିପ୍ର ସନ୍ତାପ ନାଶ, 
ଆଶା ପ୍ରେମେ କୃପାକୁୂ ନମଇ ତବ ପଦେ 
ପୂର୍ଣ ସୂର୍ଯା ପ୍ରକାଶ । ୧। 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ର ୩୭୪୦ 


କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ବୃତ ପତି ଥିଲେ ଅଧ୍ୟକ ଅନୁଗଗୀ । 
ଚାଙ୍କର ଥମ କାବ୍ୟକୃତି ‘ଅହଲ୍ୟା ସ୍ତବ? ସେ ସସ ତ ଛନ୍ଦରେ ରଚନା କରିଥିଲେ। 
ପରେ ସେ ଏହାକୁ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ୀୀ ବୃତ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥିଲେ / ସସ ତ ରଚନାଟିର 
ପଅମ ପଦଟି ଥିଲ ଏହିପରି 


“ପୁଥ୍ୀ ମଣ୍ଡନ ହେ ଜଗତ୍‌ ପତିବିଭେ ଭକ୍ତଙ୍କ ମୂଲ୍ତି ଖଣି 
ସଂସାଗର୍ଭବ ପାର କାରଣ ପଟ୍‌ କୈବଇଁ ଚୃଡାମଣି 
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ସୀଧୂ ପାଳନ ଦୃଷ୍ଟ ନାଶ କାରଣେ ସମ୍ପୃତ ଏ ଭୂତଳେ 
ତୃମ୍ଭ ଶୀ ଚରଣାମ୍ପଜେ ରହୁ ସଦା ଚିତାଜି ମୋ ନିଶ୍ଚଳେ ।” 


ପଲୀ ଗୀତର ଛନ୍ଦକୁ ଗୌରବାନି ତ କରିବାରେ ସ୍ୂନିପ୍ମଣ ପନଛ୍ୀକବି 
ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ନିମୋଭ୍ତ କବିତାରେ ସଂସୃ ତ ଛନ୍ଦାନୁସରଣର ପ୍ରୟାସ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 


““ଗିନ୍ଦୁ ତାରକା ସୂନ୍ଦର ଆଜି 
ପବନ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ 
ବିଧନିତ ଦ୍ଵଦ ମନ୍ଦିରେ ମମ 
ମୃକ୍ତ ମଧୂର ଛନ୍ଦ, 
ସିନ୍ଧୁ ସଲିଳ ସିକ୍ତ ପବନ 
କୁଞ୍ଜ କାନନ ଗନ୍ଧ ହରିଣ 
ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ ନାଚଇ ବିଶ୍ବ 
ବନ୍ଦଇ ଆଦିକନ୍ଦ ।”” 
ପ୍ରସ୍ତାବନା ସନ୍ଧ୍ଯା ସଙ୍ଗୀତ) 


ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ପାରିଧ୍ୟ ଗୀତ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୂପ୍ତସିଙ୍କ ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରୀ 
ଚୂଳ କୁଞ୍ଜ କାନନ ମାଳ ପୂଣ୍ୟ ଜଳଧ୍ୟଜଳ ନାଚି ଉଠ ସଘନେ” ପଦ୍ଧତି ରଚନାରେ 
ସସ୍ଟ ତ ଛନ୍ଦାନୁସରଣ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । 


ପରବର୍ୀକ୍ରାଳରେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାଯକ 
ପତ୍ତି ମଧ୍ୟ ସ୍ତଳ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଏତାଦୃଶ ପଦ୍ଯ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏହାପୂର୍ବର୍ଧ ବଳଗମ ଦାସଙ୍କର ସଂସ୍ୃ ତ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ମତ କେତେଗୋଟି କବିତା 
“ଭଳଜଳ -ସାହିଁତ୍ୟଂରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ ନାଟ୍ୟ- 
କାରଙ୍କ ନାଟକାବଳୀରେ ମଧ୍ଯ ସସ୍ୃତ ବ୍ରତାନୁସାରୀ ପଦ୍ଯସମ୍ପହ ପରିଲକ୍ଷିଚ 
ହୋଇଥାଏ | ଟେଜାଲୀ ଗଜା ଲକ୍ଷୀନାଗୟଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗଦେବଙ୍କ ମାଳବିକା 
ମିତ୍ତ' ଅନୁଦିତ ନାଟକଟି ଏହାର ପକ୍ସଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । ବଳଗମ ଦାସ ହଂସ ତ ମାଳିନୀ 
ଛନ୍ଦରେ ‘ବର୍ଷା' କବିତାଟି ଏହିପରି ରଚନା କରିଥିଲେ — 


““ଗରମ ସମୟେ ଶେଷେ ପର୍ବତେ ମେଘମାଳା 
ବର୍ଣ ନୃପତି ସୈନେ୍ୟେ ପ୍ତାଦୃଟେ ଯ଼ଦ୍ଧସଜ୍ରା 
ବିଜୁଳି ଝଟକ ଶୋହେ ଖଡ଼ଗ ତୁନଲ୍ୟେ ସ୍ଥହସ୍ଥେ 
ଅଶନି ରଡ଼ଇ ଘୋଷେ ବାଜିଗଜି ପମାଣେ | 
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୩୦ 


× × x 
କଅଁଳ ବହଳ ପତ୍ତେ ବୃକ୍ଷଷ୍ତେଣୀ ପଭତେ 
ତରୁଣ ଅରୂଣ ପାତେ ରମ୍ୟ ଠାଣି ପ୍ତକାଶେ 
ସ୍ପରଭି-କୁସ୍ଥମ-ମୁକ୍ତା-ମାଳ -ଦୋଳା-ଗଳାରେ 
ସ୍ଥରପତି ଧନୁଛାୟା ରନ୍ଧ କାଞ୍ଚ ନିତମ୍ମେ ।” 


ଗଢା ଜଗଦେବ ତାହାଙ୍କ ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ସ୍ତଗୁଧଗ ବୃତ୍ତରେ ଏହି 
ହନ ଅନୁକରଣ ବିଷୟ ସ୍ପୀକାରପୂର୍ବକ ଲେଖୁଥିଲେ 


*“ବୀଣାପାଣିକୁ ଚିଭେ ସୂରି ଅନୁବରଚେ କାଳୀଦାସଙ୍କ ଭାବ 
ଗାମ୍ଭୀକୌୋକ୍ତି ପସଙ୍ଗ ପବିରଳ ମତିରେ ମୋ ପଗ ସ୍ଥଳବ୍ରଵି 
ଗେବାଣୀ ଛନ୍ଦବନ୍ଧେ ରଚିଲି ଅବିକଳେ ପଦ୍ୟ, ତାଷାନୁବନ୍ଧେ 
ଲେଖା ଦୋଷାଳି ମୋର ଗ୍ରହଣ ନ କରିବେ ସଢ୍ରନେ ସସ୍ପ୍‌ ବେ ।”” 


ଶୀ ଲେକନାଥ ରଥ ଶମା ମଧ ସଂସ୍ ତ ‘ଧୀର ସମୀର” ବ୍ୃତ୍ନୁସରଣରେ 
ନିମୋଭ୍ତ ପଦ୍ୟଟି ରଚନା କରିଥିଲେ 


“ମଧ୍‌ ଦିବସାନ୍ତେ ଉପବନ ପ୍ତାନ୍ତେ 
ବାହିତ ତଟିନୀର ତୀରେ 
ଭମଣ ସ୍ପଯୋଗେ ଯେ ନର ଭ୍େଗେ 
ଧନ୍ୟ ଜନନ ଅବନୀରେ । ୧। 
ମୂଦ୍ଧଳ ସମୀରେ ଚ୍ବଜିତ ଧୀରେ 
ରୁଚିର ବୀଚିଚଯଗ୍ନରୀ 
ନଭ ନିଭ ନୀରେ ଦ୍ୟୁମଣି ଅଧୀରେ 
ବିହରେ ସ୍ମଖରେ କି ବିଗ୍ରି ।”” 
€ ନବ ନିକୁଞ—ସାୟାଢେ ନଦୀକୂଳ ଭମଣ ୬ 


ଚା'ଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ଚର୍ୁକୂଣା ହାତପୋଛା” କବିତାଟି ମଧ୍ଯ ସସ ତ ଛନ୍ଦ 
ଅନୁସରଣରେ ଲିଖୁତ— 
“ଉପବନ ମଶ୍ଡନେ ଛଦନ ସୂଶୋଭନେ 
କ୍ଷଦ଼ ବଳୀ ତନୁ ବାଳେ 


ଚିତ୍ର ପତ୍ତଚଚୟେ ପରିମଳ ସଞ୍ଚୟେ 
ଭୁଷ ସଦନ ସବୁକାଳେ 
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୩୧ 


ପୀବର ପଲ୍ଲବ ବାସପିହିତ ବପ୍ପ 
ହୁଏ ମୋ ନୟନର କାଗ 
ଗହିଁ ଚାହିଁ ମନ ନ ବଳେ ପତିଗମନ 


ପାଇଁ ତୋତେ ଦିନସାଗ । ୧।” 


ଏହ୍ର ଛନ ସ୍ତସ୍ଟୋଗର ବରଳଡା ଓ ଡାଦ୍ରାର ଦ୍ରେବୁ 


ସାମ୍ପ ତିକ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟରଚନା ପରିବର୍ତେ ଗୀତି କବିଚା ବା ଖଞ୍ଡ 
କବିତା ଅଧ୍ୟକ ଜନପିୟ । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ମୂକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦର ବହନ 
ପ୍ରଚଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବିତାକୁ ସମସ୍ତ କାର୍କଳାବଜ୍ଜିତ, ନିଗଭରଣ, ସରନ, 
ସହଜ କରିବା ଏବଂ ତାହାକୁ ଭବାନୁସାରୀ ବାକ୍ଛନ୍ଦର ଅନୁଦର୍ଭୀ କରିଚା 
ଅତ୍ୟାଧୂନିକ କବିର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଣ୍ି ଅତ୍ୟାଧୂନିକ କବିତାରେ ସଂସ୍ ତ ଛନ୍ଦର ଅନ୍କରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ପାଭବିକ । ତା ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ଭଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ- 
ଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍‌ ତର ଗଣ ନିୟମାନୁଗ ଓ ବର୍ଶର ଗ୍ରର୍ଧଲଘ୍ର ନିୟଯାବବ୍ଧ ନନ୍ଦ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପତି ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ, ଏହା ତିନିଶତାଦ୍ଦୀର ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାରୁ 
ପମାଣିତ ହୋଇସାରିଛି । 


ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କେତେକ କବି ସଂସ୍ବତ 
ଛନ୍ଦର ପଚଳନପୟାସୀ ହୋଇଥିଲେ । ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦଉ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାଗ ପୂ 
ବୈଦେଶିକ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦନିୟୋଜନ ସମ୍ଭବତଃ ତତ୍‌କାଳୀନ ବହୁ ସ୍ସ ତ ପେମୀ 
ବଙ୍ଗକବିଙ୍କୁ ସସ ତ ବୃତ୍ତରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ଅନୁପ୍ତେରିତ କରିଥିଲା । 
ହରଗୋବିନ୍ଦ ଲସ୍ତର ଚୌଧରୀଙ୍କ ରଚିତ “ଦଶାନନ ବଧ ମହାକାବ୍ୟ, ବଳଦେବ 
ପାଲିଚଙ୍କ ‘ଭତ୍ସହରି କାବ୍ୟ, ଭୁବନମୋହନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ‘ଛନ୍ଦଃ କୃସ୍ଥମଂ, 
ମଦନମୋହନ ତର୍କାଳଙ୍କାରଙ୍କ 'ବାସବଦଗ” ପ୍ତଭ୍ୂତି କାବ୍ୟରେ ହସ୍ତ 
ଛନ୍ଦାନୁସରଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ମାତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରି ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ସସ ତ ଛନ୍ଦ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାରଣରୁ ଆଦର ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ଏହି ସମ୍ପକରେ କବି ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ “ହସ 
ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁସାରେଓ ବଙ୍ଗ ଭଷାୟ ଛନ୍ଦ ରଚନା ହଇତେ ପାରେ । କିନ୍ନ 
ବୋଧ ହୟ ଯେ, ଯତଦିନ ସଚଗଚର କଥୋପକଥନେ ଆଅମାଦେର ଦେଶେ ବର୍ଷର 
ଅନୁସାରେ ଦ୍ରˆ୍ସ ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରଣେର ପଥା ପ୍ତଚଳିତ ନା ହୟ ତତଦିନ ସେ 
ପଣାଳଜିତେ ପଦ୍ୟ ରଚନା କଗ ପଶ୍ଡଶମ ମାତ୍ର ¬!” 


€ ମେଘନାଦ ବଧ କାବ୍ୟର ଭୂମିକା ) 
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ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କୌଣସି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବୃଦି ହୋଇଅଛି କି ? ପର୍ଣ୍ତ ତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତା- 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେ ବହୁ କୃତ୍ରିମତା ଓ ନୀରସତା ପରିକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଏହା କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ମାନ୍ତ । ଓଡ଼ିଆରେ ସସ ତ ଛନ୍ଦ ଅନୁପବିଷ୍ଠ ହେଲେ ଯେ ଭଲ କବିତା 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ମୋର ମତ ନୁହେଁ । ପରନ୍ତୁ କୌଣସି 
କୌଣସି ହସ୍ତ ଛନ୍ଦ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଘଷା ପତି ଅନୁକୂଳ ହୋଇପାରେ, ଏଥିରେ 
ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ସସ୍‌ ଚତ “ଚୋଟକ” ଛନ୍ଦଟିର ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ପ୍ରତି 
ବିଶେଷ ଉପଯୋଗିତା ପମାଣିତ ।! ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ମତ ବଳଗମ ଦାସଙ୍କର 
ପଦ୍ୟଟି ଭଦାହରଣ ତେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ—— 


—-ଳଦକାର— 


“ଅତି ତସ୍ତ ଦିନେ ପଡ଼ିଲା ଅବନୀ 
ବଢ଼ି ଦିନ ଯେ ଖସିଇ ରଜନୀ । 
ଜନ ମାନସ ଗ୍ଵମର ଚନ୍ଦନରେ 
ବଢ଼ ଆଦର ସାଗର ସେଚନରେ । 
ଜଳ ପାନରସେ ମନ ମୁଗ୍ଧ ସଦା 
ସ୍ଥଖଦାୟକ ନିଜନ ଘାଟ ପଦା । 

ଏ ଏ x ଏ 
ପିକ କୃଜଇ ପାଦପ ପଢ୍ରତଳେ 
ଜଳ ସାରସ ନିର୍ମଳ ଧୀର ଜଳେ । 
ଉଡ଼ି ଷଟ୍‌ ପଦ ପଙ୍କଜ ପ୍ୂଷ୍ଠ ଦଳେ 
ମଧୂ ଚୁମତ୍ମଇ ରକ୍ତିମ ଗଶ୍ଡ ଛଜେ ।”” 
୯ ଭଳଳ ସାହିଁତ୍ୟ-୧୮ଶ ଭଗ, ୨ୟ ସଂ. ) 


ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟରେ ଦୂଇ ଚରଣ ଶେଷରେ ପଦ ମିଳନ ବା ପ୍ରାନ୍ତ ବଶ୍ଚି- 
ମାନଙ୍କର ମିଳନ ହେବା ଏକ ପ୍ତଚଳିତ ବିଧ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ କବି 
ସଂସୃତ ଛନ୍ଦାନୁଯାୟୀ ଗ୍ୁର୍ରଲଘ୍ର ବର୍ଶଭେଦ ଅନୁସରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପଦମିଳନ ରକ୍ଷା ନ କରିଥିବା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ପଦ ମିଳନ ନ ହେବାରୁ ରଚନା 
କିପରି ନୀରସ ହୋଇଅଛି, ତାହା ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ମେଘଦୃତାନୁବାଦ 
କିମ୍ବା ସ୍ତଗ୍ୂଧଗ ବ୍ବତଭ୍ତରେ ବିରଚିତ ପୂର୍ବୋକ୍ଥ “ବୀଣାପାଣିଙ୍କୁ ଚିତଭେ ସୂରି 
ଅନବରତେ :- ସଢ୍ରନେ ସମ୍ପ ଭଲେ” ପଦ୍ୟଟିରୁ ଅନୁମେୟ | ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ପର୍ଶ ତ 
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ଗୋପୀନାଥ ଅନୁଭବ କରି ତାଙ୍କର ପରବଉ୍ଭୀ ବିହ୍ଣୀୟ କାବ୍ୟରେ ମହ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା 
ବୃତ୍ତରେ ପ୍ରାନ୍ତ ମିଳନଯ଼ୂ କ୍ତ ପଦ ଯୋଜନା କରିଅଛନ୍ତି । 


ଏହାଛଡ଼ା ସସ ତ ଛନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟରେ ପଯ଼ୂଭ୍ତ ହେଲେ ତାହା ଗରି 
ଚରଣାବଦ୍ଧ ସସ ତ ଶ୍ମୋକାକାରରେ ଗ୍ରଥିତ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଗୋପୀନାଅ ପଦ୍ଧତି ଅତି କଠୋରଭବେ ଏହା ଅନୁସରଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ବଳଗମ ଦାସ ଏହି ବିଷୟରେ ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ନ କରି ସ୍ପବିବେଚନାର ପରିଚୟ 
ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଘଷାରେ ହସ୍ସ-ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରଣର ବିଭିନ୍ନତା ଆମ୍ଭେମାନେ ପାୟ 
ବହୁକାଳୁ ବିସୃ ତ ହୋଇ ଯାଇଅଛ୍ଧ । କେବଳ ସଂସ୍ଟ ତ ପରମ୍ପଗନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଲିଖନରୀତିରେ ହିଁ ଶବ୍ଦରେ ହ୍ରସ୍-ଦୀର୍ଘ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆମ୍ଭେମାନେ ବାଧ ହୋଇ ରଖୁଅନଛତୁ । 
ଏଣ୍ମ ଅଧନା ଏହାର କୋଣସି ଉପଯୋଗିତା ଥିମ ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲିପିର ସସାର ସମ୍ପର୍କରେ କେହି କେହି ଏପରି ମତ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥଆଃ୍ତି । ମାତ୍ର ବର୍ଷର 
ହମ୍ବ ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରଣ ସସ ତ ଛନ୍ଦର ପ୍ରାଣ ସ୍ପରୁପ | ହସ ତରେ ର, ଉ, ଏ, ଏ. ଓ, 
@, ହଯୁକଭ୍ର ବର୍ଶର ପୂର୍ବିବର୍ଭୀ ବର୍ଶ ଗୁରୁ ବା ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଷର 
ଏହି ହସ୍ସ ଦୀଘ ଉଚ୍ଚାରଣ ସଂସ ତ ସାହିତ୍ୟର ଆବ୍ରତ୍ତିକୁ ସ୍ବତଃ ଛନ୍ଦମୟ କରିଥାଏ । 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆକୁ ସସ୍‌ ତ ରୀତିରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ତାହା କୃତିମ ଓ ହାସ୍ୟକର 
ହୋଇପଡ଼େ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏହି ହସ୍ପ-ଦୀଘ ଭେଦ ନ ଥିବାରୁ ହଂସ ତାନୁସାରୀ 
ଛନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆରେ ଯେପରି କୃତ୍ରିଅଟ ସେହିପରି ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । କବିବର 
ଗଧାନାଥ ସେଥିପାଇି ସସ୍‌ ତ ବୃତ୍ରନୁସରଣର ବ୍ଯର୍ଥିପୟାସ କରି ନାହାନ୍ତି ଏବଂ 
ସସ ତ ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ବୃତ୍ତରେ ମେଘଦୂତର ଅନୁବାଦ ନ କରି ଓଡ଼ିଆ କଳହଂସ 
କେଦାର ବୃତ୍ତରେ ହିଁ ତାହାର ଅନୁବାଦ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଗଧାନାଥଙ୍କର 
ଅନୁବାଦ ଯେ ସବୌନ୍ତଷ୍ଟର ଭବାନୁସାରୀ, ଛନ୍ଦୋମୟ ତଥା ସୌନ୍ଦୟାସମ୍ଚନ୍ଭ ହୋଇ- 
ପାରିଛି, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ତ । ଅଥଚ ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଗୋପୀନାଥ ସଂସ୍ଟତ 
ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ବୃତ୍ତରେ ମେଘଦୂତର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ଆଶାନୁରୂପ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଚୁଳନୀମୂକ ବରେ ଗୋଟିଏ ପଦ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ— 


“ଧମ ଜ୍ୟୋତି ସଲିଳ ମରୂତାଂ ସର୍ନ ପାତଃ କ୍‌ ମେଘଃ 
ସହେଶାର୍ଥାଃ କ୍‌ ପଟୁ କରଣେୈଃ ପାଣିଭିଃ ପାପଣୀୟାଃ । 
ଇତୌସ୍ସ୍‌ କ୍ୟାଦ ପରିଗଣୟନ୍‌ ଗୁହ୍ୟକସ୍ତଂ ଯଯାଚେ 
କାମାଉାହି ପ୍କ୍ଧତିକ୍ୃପଣାଶ୍ଚେତନାଶ୍କେତନେଷ ।” 
€ ସଂ, ମେଘଦୂତ, ୫ମ ପଦ ପୁର୍ବମେରା ) 
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କଳହଂସ କେଦାର ବୃତ୍ତରେ ଗଧାନାଥଙ୍କ ଅନୁବାଦଟି ଏହିପରି 


“ଧୂମ ଜ୍ୟୋତି ସଲିଳ ଦାୟ ରଚିତ 
କାହିଁ ଜୀମୂତ ? ସେହୁ ଜୀବବଜିତ ! 
ମାନବ ଦହନୀୟ କାହିଁ ସନ୍ଦେଶ 
ଯକ୍ଷ ନ ବିଗ୍ରିଜା ଏଥି ବିଶେଷ | ୩୬ | 
ଉତ୍‌ କଣ୍ଠାକୂଳ ହୋଇ ଘନକୁ ଭଷେ, 
ସଜୀବ ମଣି ଦ୍ଵଦ କଥା ପକାଶେ, 
ଅଙ୍ଗ ଘାରଇ ଯାର ଅନଙ୍ଗ ବାଣ 
ଚେତନ ଅଚେତନ ତାର ସମାନ । ୪୦ ।” 


ମାତ୍ର ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ବୃତଭରେ ପର୍୍ଚ ତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦଟି ହେଲ 


“ଧମ ଜ୍ୟୋତି -ଜିଳ-ପବନ-ସଂଘାତ ଜୀମୂତ କୋଠେ 
କୋଠେ ବାଉ କୁଶଳ -କରଣଙ-ପାଣି-ଯୋଗ୍ୟା ବିଶେଷେ 
ଞିସ୍ଟକ୍ୟେ ତାଂ ନ ସ୍ମରି କଲଲ ସ୍ଥାଥିନା ମେଘଠାରେ 
କାମୀ ଚିତଭେ ମଣଇ ସମତା ଚେତନେ କଂବହୀନେ । ୫ ।”” 


ଗଧାନାଥଙ୍କର ଅନୁବାଦ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ବୃତ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଉନ୍ପଷ୍ଟୃତମ, ସରସ 
ଓ ଛନ୍ଦୋମୟ ହୋଇପାରିଛି, ଏହା କହିବା ନିଷ୍ପ ୟୋଜନ | ତାହାଛଡ଼ା ଏହି ସସ୍‌ ତ 
ବୃତରେ ପଦ୍ୟ ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ ସାଧ୍‌ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ସମାବେଶ ଓ 
ତାହାର ପୁରୁ ଲଘ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କିପରି ରଚନାକୁ ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ କରିଛି, ତାହା ସସ୍‌ ତ 
“ଉପେନ୍ଦ୍ର ବଜା” ଛନ୍ଦରେ ଲିଖୂତ ପଶ୍ଡ ତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପଦ୍ଯରୂ 
ଅନୁମେୟ 


““କବୀଶ ଅଙ୍ଗୀକୃତ ଉଲ୍ତିମାନ 
କଲ ପମୋଦାର୍ଶବ ମଢ଼ମାନ 
ବାଳା ଉଠେ ତଳ୍ପୁ ମନ୍ଦହାସେ 
ପାଖେଇ ପାଖେଇ ସଲ୍ଷକ ଆସେ ।” 
( ବି. କାବ୍ୟ-ପୂ. ୩୦ ) 


ଶାଯ଼କ୍ତ ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କଦ୍ୀଗ ୧୯୫୭ରେ ପକାଶିତ ଶୀମଉଗବତ 
ଗୀତା ଅନୁବାଦର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଘବେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ଏହି ଗୀତାନୁବାଦଟି ମଧ ସସ ତ 
ବୃତାନୁଗ ହୋଇଅଛି । ସସ୍ପୃତ ଚୃତ୍ତରେ ଏହା ପଠିତ ହୋଇପାରିବ ମନେକରି 
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୩୫ 


ପ୍ରକାଶକ ଏହି ଅନୁବାଦଟିକୂ “ସମସ୍ପରେ ଭଗବତ ଗୀତା” ନାମ ଦେଇଥିବା ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । ଉଦୀହରଣ ସ୍ପଚୂପ— 


““ଯ଼ମାନିଳ ତୃ ବର୍ଣ ଶଶାଙ୍କ 

ଅର୍ଗ୍ର ପିତାମହ ତୁ ପଦ୍ଧ ଯୋନି 

ସହସ୍ରବାର ତୋ ପଦେ ମୁଁ ବନ୍ଦେ 
ହେ ବିଶ୍ବବିଧାତା ତୋ ପଦେ ନମାମି । 

ପଶ୍ଧାତେ ଅଗ୍ରେ ନମଇଁ ମୁଁ ତୋତେ 

ସମସ୍ତ ଦିଶ୍ୁ' ନମେ ବିଶ୍ଵ ବିତ 
ଅନନ୍ତ ବୀର୍ଯ୍ୟ ହେ ଅମିତତେଜ 

ତୃହି ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ସର୍ବସ୍ପ ବିଭୁ ।”” (ପ୍ର. ୭୦୦ 


ଏହାହିଁ ସ୍ଥଳତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସସ୍‌ ତ ଛନ୍ଦାନୁସରଣର ଏକ ସନକ୍ଷସ୍ତ 
ପରିଚୟ | ଉପର୍ଯ୍, କ୍ତ ଆମ୍େଚନାରୁ ଏହାହିଁ ପତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ, ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କଦ଼ାଗ 
ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀବ୍ୟାପୀ ଏହି ଛନ୍ଦକୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପବିଷ୍ଠ କରିବାକୁ ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷା କଗଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପଚିତ ୨ତିଷ୍ଠା, 
ଜନପିମତତା ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନାହିଁ । ଅଷର ବୃତ୍ତ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ 
ଅନ୍ନକୂଳ । ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ୟକ ସଂଖ୍ଯକ କବି ଏହି ବୃତ୍ତରେ କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା 
କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆରେ ମାତ୍ତାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ ରୀତି ଅନୁସରଣରେ ଲିଖତ ଏକ କବିତାର 
ଗୋଟିଏ ପଦ ଏହିପରି 


ଅଂମ୍ଦାଂବୃତ ଅଂନାଗ'ଙ୍ଂନ 
ଲୁପ୍ତ ଚା 'ରକ ଯା'ମିନୀ' 
ସଘନ ବରଷଣ ବଜ୍ର' ରଣ ରଣ 
ନୃ ତ୍ୟ ଚଞ୍ଚଳ ଦାଂମିନୀ । 
(ଘାନ ଶର୍ବରୀ—ମାୟାଧର ମାନସିଂହ) 


ଏଠାରେ ପଥମ ପାଦରେ ଅଠରଟି ଅକ୍ଷର ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ ଏଢୋଇଶଟି ଅକ୍ଷର 

ରହିଛି । ମାତ ପଥମ ଚରଣରେ ୨୬ଟି ମାଢ୍ରା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରଣରେ ୨୬ଟି ମାତା 
ରହିଅଛି । ଏହିପରି ବେ ଏଠାରେ ଅକ୍ଷର ସମତା ପରିବର୍ୈ ମାତାର ସମତା 
ସମ୍ପାଦନ କଗଯାଇଅଛି । 
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ଡୃତୀସ୍ଟ ପରିଚ୍ଛଦ 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଆଦ୍ଦପବଂ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ ପୁରାଣ ସାଢ଼ିତ“ର ଛନ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପଚଳିଚ କାନ୍ଦଣା, ଢଗଢମାଳି, ଶିଶୁଖେଳଗୀତ, ଡାକବଚନ 
ପ୍ରଭୃତି ଲେକ -ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଆଦିମ ରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ | ଉଚ୍ଛ ସିତ 
ଗବାବେଗରୁ ଏହି ଛନ୍ଦ ସବୃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି 
ଲେକ -ଗୀତ ପଚଳିତ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଛନ୍ଦ ପରିବତିଚ ହୋଇ କାବ୍ୟ 
ଓ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପବତିଚ ହୋଇଥିଲା । 


ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ-ଂକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ଚଜିତ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କେଉଁ ଗ୍ୂଡ଼ିକ ଲେକ-ଗୀତ ଛନ୍ଦରୁ ଆନୀତ, ତାହା ନିର୍ଶୟ କରିବା କଷ୍ଟକର । 
ତଥାପି କେତେକ ଛାନ୍ଦବୃତତ ଲେକଗୀତର ଛନ୍ଦକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଯେ ପସ୍ତୃତ 
ହୋଇଅଟି, ଏ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ପଚଳିତ 
ତଗବୃତ୍ରକୁ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଅନୁସରଣ କରି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଗୀତ ରଚନା କରି 
ଅଛନ୍ତି୧) । ଶ୍ଯାମସୂନ୍ଦର ଗଜଗୁରୁ ଦଶ ପ୍ରକାର ଓଡ଼ିଆ ‘ଢଗ-ବୃତ୍ତ'ରୁ ତାଟିଆରୀ, 
ଘଣ୍ଟାରବ, ତୋଡ଼ି, ଗଡ଼ମାଜିଆ, ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ ବ ଚିନ୍ତାଭୈରବ, ଶୋକ ବଗଡ଼ି, 


୧— “ରସ ପଞ୍ଚକ”ର ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପର୍ଷାୟରେ ଏହି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଗୀତ ନିହିତ । 


ଏହାର ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
୯କ) ରଖୁଲେ ରଖ, ହେଲି ନିରେଖ 
ରହି ଅନାଇଲେ ପଳାଉ ଦୁଃଖ 
ରୂପକୃ ଦେଖ, ନ ଟଳେ ଆଖୁ 


ରତି-ଧନେ କିଣ ଚନ୍ଦ୍ରମା ମୂଖୀ | 
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୩୭ 


ଗଜବିଜେ, ଶୋକ କାମୋଦୀ ପଦ୍ଧତି କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ବିଷମ ବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଅଛି ବୋଲି ନିର୍ଵାରଣ କରି ଅଛନ୍ତି । (୨ 


ଲୋକ ଗୀଡର ଚି ଶିଷ୍ଟ“ ଓ ସ୍ତତ୍ପବ 


ଅଧ୍ୟକାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜଣାଣ, ଭଜନ ପଡ୍ଧତି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଲୋକ-ସାହିତ୍ୟ ପଚଳିତ ଛନ୍ଦକୁ ଭିଭିକରି ରଚିତ ହୋଇଅଛି | ଏଣ୍ମ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟ ସହ ଲୋକ-ସାହିତ୍ୟ ପଚଳିତ ଛନ୍ଦ ଯେ ଘନିଶ୍ବ ଭବେ ସଂପୃକ୍ତ, 
ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶାନୁରୂପ ଆଲେଚନା ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କରେ ସ୍ପରବୃତ୍ତ ହିଁ ବହୁଳଭବେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଶ୍ଵାସାଘାତର ଆଧ୍ୟକ୍ୟ ସୂରକ୍ଷିତ, ସେଥିପାଇଁ ଏହା 
ଅଧ୍ୟକ ଝଙ୍କାରପବଣ । ମଧ୍ୟଗର ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଜଣାଣ ଓ ଭଜନମାନଙ୍କରୁ 
ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଯେ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖୂତ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଦନେଇ ଦାସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବି ମଧ୍ଯ ଲୌକିକ ବୃତ୍ତକୂ 
ଅନୁସରଣ କରି କବିତା ରଚନା କରି ଅଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବଚୂପ ଏଠାରେ ଦନେଇ 
ଦାସଙ୍କ ପହଳି ଚଉତିଶାର ଗୋଟିଏ ପଦ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ — 


ବାହ୍ରଣ ରଜା ଖଣ୍ଟ ପରଜା 
ଦହଡ଼ ଆର୍ମ ଳ ଶୀତଳ ଭଜା 
କହେ ଦନାଇ ଏ କାଇିକି ମଜା ! 


ଏହି ଢଗବୃତକୁ କବି ଗୌରଚରଣ “କେଳି ମଂଜରୀ” ନାମରେ ନାମିଚ 
କରି ଅଛନ୍ତି ତାହାଙ୍କ ଶାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା” କାଦ୍ୟରେ । ସାଂପତିକ କାଳରେ ମଧ୍ଯ 
ପରୀକ୍ଷା ସ୍ପରୁପ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ପୟୋଗ କରି କେହି କେହି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


(ଖ) ସୂପ୍ୀତି ହୀନା ଧନ ଅଧୀନା 
ସେଥିରୁ କି କାୟା ବିଗ୍ବର କିନା । ୮। 
ସ୍ଥରୂପ ଛାଡ଼ି କୂରୂପ ଲେଡ଼ି 


ସାନବଡ଼ ନାହିଁ ମୂଳ କଉଡ଼ି । ୯ । 
ସର୍ନ ଧେ ସେହି ପବେଶ ହୋଇ 
ସେ ଘଡ଼ିକ ସେହି ତାର ବୋଲଇ । ୧୦ | 
ସରିଲେ ଧନ ନ ପକାଇ ମନ 
ଶ୍ରଣି ନାମ କହେ ଭସ ନାମାନ । ୧୧। ରେସ ପଞ୍ଚକ) 


୨ ସ୍ତବନ୍ଧାବଳୀ—ଶ୍ୟାମସ୍ଥନ୍ଦର ଗଜଗୁରୁ ପୁ. ୨୩-୨୪ ୨ୟ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୨୪୦ 
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୩୮ 


ଲେକଗୀତ କପରି ଛନ୍ଦୋମୟ ତାହାର କେତୋଟି ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଉନଳ୍େଖ 
କଗଯାଇ ପାରେ 


୧) ଗଛ ଲହକା - - + - - ପତର ବଙ୍କା 
ତା ଫଳ ଗୋଟି ଷାଠିଏ ଟଙ୍କା — ନୋ ଦିଆ) 


(9) ମଙ୍ଗଳ ଗତି — ବୁଧ ପାହାନ୍ତି 
ଯେଣେ ଇଳଚା ତେଣେ ଯାଆନ୍ତି । (ଢଗ)? 


(୩) ଶ୍ଵଶୁର ଜ୍ଵାଇି ଶଳା ଭିଣେଇ 


ଆଳି ତିନି ପଟ ବାଢିବି କାହିଁ ? ନୌ ଦିଆ) 


ବଳଭଦ୍ର ବହିଦାର ସମ୍ଭଲପ୍ୂର ଅଞ୍ଚଳର ଲେକଗୀତ ଭବେ ସ୍ରଚିତ 
ଗୋଟିଏ ହଳିଆ ଗୀତ ଓ ଗୋଟିଏ ହୂମ୍ୋ ଗୀତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ସହ ତାହାଙ୍କ 
ଗ୍ରଚ୍ଵରେ ପ୍ଦାନ କରିଅଛନ୍ତି୧) । ହଜିଆ ଗୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ପଚଳିତ । 
ଏହିସବୁ ଗୀତର ଛନ୍ଦରେ କୌଣସି ନିଦଦିଂଷ୍ଠ ଅକ୍ଷରଳ୍ରମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଏହା ଏକ ପକାର ଦାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତ ସଦୃଶ । ଗୋଟିଏ ଭବର ସମାପ୍ତ ଏକାଧୂକ 
ଚରଣରେ ହୋଇଥାଏ ଓ ପତ୍ଯେକ ପଦର ଶେଷରେ “ରେ” “ହୋ” ପ୍ରଭୃତି 


ବ୍ୟବହ୍ଧତ ହୁଏ | ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟ — 


ଏ--ଖଗ ଯେ ଗିରିଷମ ରେ ଛତା ତଳେ ଛାଇ 
ଚଇତ ମାସରେ ନିତ୍ଭ ଯେ ବଉଳ, 
ବଉଳ ମହକଇରେ -- !। 
( ପ. ଗୀ. ସଂ.-ପୁ ୩୪୦ ) 


ସମ୍ମଲପ୍ୂର ଅଞ୍ଚଳର ଏତାଦ୍ଵଶ ଗୀତ ଦୁଇ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ । ଏହାର ୧ମ 
ପାଦ ଉଣାଇଶ ଓ ୨୦ ପାଦ ଅଠର ଗୋଟି ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ । ୧ମ ପାଦର ୧୦ମ 
ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷରରେ ଏବଂ ୨ୟ ପାଦର ଦଶମ, ସପ୍ତଦଶ ଓ ଶେଷ ଅକ୍ଷରରେ 
ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ପ୍ତଥମର୍ “ଏ- ଏ- ଏଂ ବୋଲି ଦୀର୍ଘ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଗଯାଇଥାଏ । ଯଥା 


ଏ- ଏ- ଏଂ” ପଞ୍ଚବଟି ବନରେ ଶୀଗମଂ ଥିଲେ ବାସ କରି 
ତାହାଙ୍କ ଭରିଜାକୁ ଗବଣ” ନେମ୍ମକ ବଳେ ଧରି” ରେ । 


(୧୨ ଯତିପାତ—ପୁ. ୧୧୭ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୯ 


ହୃୂମ୍ମୋ ଗୀତଟି ମୂଖ୍ୟତଃ ବାଳିକାମାନେ ଗାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଏହା ତିନି 
ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ । ୧ମ ପାଦ ବାର, ୨9 ପାଦରେ ଏଗାର ଏବଂ ୩ୟ ପାଦରେ 
ବାରଗୋଟି ଅକ୍ଷର ଥାଏ | ୧ମ ଓ ୩ୟ ପାଦ ଶେଷରେ ସେହି ପଦମାନଙ୍କର ଫଥମ 
ଆଠ ଗୋଟି ଅକ୍ଷରର ପ୍ୂନଗବୃତଭି ହୋଇଥାଏ | ଯଥା— 


ଲ୍ତଷ୍ଣଚନ୍ଦ ଜନ୍ମଂ ହେଲେ ବୋଇଲିରେ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଜନ୍' ହେଲେରେ 
ନନ୍ଦର ଆନନ୍ଦ କେ କହିପାରେ 
କଂସ ଗଜା ଡରି ମରେ ବୋଇଲିରେ କଂସ ଗଜା ଡରି” ମରେ” ରେ 

୯ ଯତିପାତ ପୁ. ୧୧୭ ) 


ମଲ୍ଲୀ ଗତ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ବୋଇଲିରେ୍‌ ମଲ୍ଲୀ ଗଛ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି 
ମୁହିଁ ଥିବା ଯାକେ ଫୁଟିବ ମଛଲୀ ମୁହିଁ ଗଲେ ଯିବୁ ଝଡ଼ି 
କୋଇଲି ରେ --- 


ପରିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡାଲଖାଇ ଓ ରସରକେଲି ଗୀତ ବହୁ ଜନପ୍ରିୟ । ଏହାର ଦୁଇଟି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


(କେ) “ବାଟେ ବାଟେ ଯାଉଥିଲି ଭେଟିଲି କୁଲିହା 
ଧୃତି ଖଣ୍ଡେ ବନି ଦେବୁ ଭୁଲିଆରେ 
ମନ୍ଦାର ଫୁଲିଆ କି ଡାଲ ଖାଇରେ ।”” 


(ଖ) ““ରସର କେଲି ବୋ, 
କାନ ତଲିଆ ଖୂସା ଧନ କାଟିଦେଲ୍ନ ମୂଷା 
କଲେ କଲେ ବାପଧନ କଲ ଲେକହସା 
କମଳା କଳ ବାଇଗଣ ର୍ୁଇ ଦେଲି ଧାରେ 
ଘୋରି ରଖୂଥିଲି ଚ୍‌ଆ ଚନ୍ଦନ, ଲେପିଲି ଅଙ୍ଗରେ 
ରସ ଦେ ଗରହାଲିରେ ।”” 


( ପ. ଗୀ. ସଞ୍ଚୟନ ୬୨୬ ୬) 


ଡାଲଖାଇ ଗୀଚର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ ଡାଲଖାଇ” ବୋଲିବା ଏହି 
ଗୀତର ଏକ ବିଧ୍ୟ । ସେହିପରି ରସର କେଲି ପୀତର ପତ୍ୟେକ ପଦ ଆରମ୍ଭରେ 
ରସର କେଲିରେ ବୋ) ଓ ଶେଷରେ ରସ ଦେ ଗ୍ରହାଲିରେ ବୋଲା ଯାଇଥାଏ । 
ଏଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟକ ସଂଖ୍ଯକ ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ ୧୪ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ 
ଓ ଏହାର ଅଷ୍ଟମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷରରେ ଯତିପାଦ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ମେଜ ଗୀତର 
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ଏକ ବହୁ ବ୍ୟବଦ୍ୃତ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ଗ୍ରରି ପର୍ବ ଓ ୨୧ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ । ଏହାର 
ଚଳନରୀତି ହେଉଛି—୩ + 1, ୩4+ ୩, ୩+ ୩4+ ୩ । 


“କ୍ଷୀରରେ ଧୋଇଲେ ଖଣ୍ଡରେ ମୋହିଲେ 
ନିମ୍ମ କି ମଧୂର ହୋଇବ 
ଯେତେ ପରକାରେ ବ୍ରଝାଇ କହିଲେ 


ପର କି ଅପଣା ହୋଇବ !” 


ଅଥବା— 
“ଲେଉଟିଆ ଶାଗ ପଟାଳି ପଟାଳି 
ଅଧା ମାଡ଼ିଗଲ କାକର 
ଷୋଳ ବରଷର ଯୂବତୀ ଟୋକୀଟା 


କେତେ କରୁଅଛୁ ଗଚ୍ବତର ।” 


ଲେକ ଗୀତର ଛନ୍ଦ ଯେପରି ମର୍ମସର୍ଶୀ ସେହିପରି ପତବଶାଳୀ ! ଆଧୁନିକ 
ଯ଼ଗର କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଏହା କମ୍‌ ପଭବିତ କରି ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ନନ୍ଦକିଶୋର 
ବଳ ଲେକଗୀତର ଛନ୍ଦକୂହିଁ ଅନୁସରଣ କରି ସଂଖ୍ୟଯାଧ୍ୟକ କବିତା ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇି ସେ ପଛ୍ଧୀ କବି ଆଖ୍ଯାରେ ଯଥଆାର୍ଥିତଃ ଅଭିହିତ । 
ଉଦାହରଣସ୍ସରୂପ “ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝଡ଼ିଦେଲେ ପର” ଲେକଗୀତର ଏହି 
ପଦକୁ ସ୍ସକଲ୍ତନା ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଷତ କରି ସେ ରଚନା କରିଥିଲେ ‘ଜେମାଦେଇ!' 
କବିତାଟି । ଏହାର ଗୋଟିଏ ପଦ— 


“ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଷ୍ଠାଳିଆ ଝାଡ଼ି ଦେଲେ ପର 
ଜେମା ଦେଇ କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି ଦେଖୁ ବୃତ଼୍ାବର ! 


ସେହିପରି ତାହାଙ୍କ ତାହାଣିଆ ଖଗ ନିର୍ଝରିଣୀ) ଓ ଚମ୍ପାବତୀ 
ଗଜକନ୍ୟାର ସ୍ପପ୍ର ତରଙ୍ଗ ଣୀ କବିତା ଦୂଯ ଲେକଗୀତର ଛନ୍ଦ ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି | ଯଥା — 


୯କ) “ଚମ୍ପା ଫୁଲଟିଏ ପାଇଲି ବନ ହଳଦି ପ୍ରାୟେ, 
ଶିବ ଉପାସନା କରିବି କାନ୍ତ ଆସିବାଯାଏ ! 
ଚମ୍ପା ବତୀ ଗଜକୂମାରୀ ସେ ଯେ ନବ ତରୁଣୀ 
ଗୀତ ଗାଏ ନିଜ ନବରେ ନିଜ ମନରେ ସୁଣି ।” 
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(ଖ) ““ଡାହାଣିଆ ଖଗ ପଡ଼ିଛି ବେଳ ଯାଉଛି ବୁଡ଼ି 
କି ସ୍ଥନ୍ଦର ପାଗ ଯୋଡ଼ିକ ଯାଉଅଛନ୍ତି ଉଡ଼ି ।” 


ଓଡ଼ିଆ ମେକ ଗୀତର ସର୍ବାଧ୍ୟକ ଜନପିସ୍ସ “ମେଘ ବରଷିଳା ଟପର ଟପର 
କେସ୍ମର ମାଇଲ ଗଜା” ଛନ୍ଦକୁ (ମଧୟକାଳୀନ କାବ୍ୟରେ ଏହି ବିଂଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦଟି 
ମତୁଆରୀ, ଗଜବିଜେ, ବଙ୍ଗଳାଶୀ ଛନ୍ଦ ନାମରେ ପରିଚିତ) ସେ ତାହାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ବ୍ୟାପକ ଭବେ ବିନିଯ଼କ୍ତ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । “‘ପଲୀଚିତ୍ର'ର ସାତଗୋଟି କବିତା 
ଏବଂ ଚନିର୍ଝରିଣୀ”ରେ ସର୍ନବିଷ୍ଠ ନବବର୍ଷ ଭବନା, ଅଦିନ ମେଘ, ବର୍ଷା ମଙ୍ଗଳ 
କବିତାଗ୍ୁଡ଼ିକ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ପୂବ କ୍ତ ମେକୋଡଭ୍ରିକୁ ସେ କିପରି ସଫଳତାର 
ସହିତ ସ୍ତୀୟ କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦ ତର୍ତ 


ଅନୁମେୟ ! 


““ମଧ୍ମାସ ଶେଷେ ବଇଶାଖ ମାସେ 
ବରଷେ ଅଦିନ ମେଘ, 

ତା ଦେଖ ଶିଶ୍ରଏ ଗୀତ ଗାଉଥଆନ୍ତି 
ଚିତେ ଅତି ଉଦବେଗ | 

ଡିବି ଡିବି ବାଜେ ଯୋଡ଼ି ନାଗଗ ହୋ 
କାଉ ଢାକେ କାଆ କାଆ 

ଖଗ କରୁଅଛି ମେଘ ବରଷ୍ପନି 

ବିଲୁଆ ପୁଅର ବାହା ! 
ଅଦିନ ମେଘ) 


I ଏଇ ସମ୍ପକିରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପାଚୀନତମ ପଦ୍ଯ ରଚନା 
‘ଚଯଯାପଦଂର ଛନ୍ଦ ବିଷୟ ବିଗ୍ବର୍ା । ବସ୍ଥତଃ ଏଇ ଚର୍ଯ୍ଯୟପଦର ଗୀତମାନଙ୍କରୁ 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭଷାରେ ବ୍ୟବଦ୍ଧତ ହୋଇଥିବା ଛନ୍ଦର ଆଦିମତମ ରୂପର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ । ଚା ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସତ “ଜାତି ଛନ୍ଦ ରୀତି ଅନୁସୂଚତ ନ ହୋଇ 
ବୃତଛନ୍ଦ ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । ଏହାହିଁ ପକ୍ନତରେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ମୂଳ ଭିତି । 
ଚର୍ଯାର ଗୀତିକବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଅକ୍ଷର ସମତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଥଚ 
ସେଗ୍ଧଡ଼ିକରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମୋକ୍ତ ଛନ୍ଦଗ୍ରଡ଼ିକ ବିନିଯ଼ୂକ୍ତି ହୋଇଥିବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା ପଟମଞ୍ଜରୀ, କ!ମୋଦ, ଭୈରବୀ, ଗମଜ୍ୀ, ବଛ୍ପଡ଼ି, 
ବଙ୍ଗାଳୀ, ଦେବକ୍ରୀ, କାହ ଗୁଞ୍ଜରୀ, ମଲରୀ, ଦେଶାକ୍ଷ, ଅର, ଧନାସୀ, ବଡ଼ାରୀ, 
ଶବରୀ, ଗୁଜିରୀ, ଗୁଞ୍ଜରୀ, ମାଳସୀ, ମାଳ ସୀଗବୃଡ଼ା ପ୍ତଭଧତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏଇ ପାଚୀନତମ କ୍ଷଦ୍ର ଗୀତି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ରୀତିରେ ଲିଖୁତ ଓ ଏହି ଗୀତମାନଙ୍କର ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କରେ 
ପଚଳିତ ପୂଵୌଭ୍ତ ବୃତ୍ତ ଓ ଗଗଗଗିଣୀର ଉନ୍ଲେଖ ହୋଇଅଛି । ଏହି ଗୀତିକବିତା- 
ମାନଙ୍କର ଦୁଇ ଚରଣରେ କେବନ ଅନ୍ତ୍ଯୟବର୍ଶରେ ମେଳ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ପରବରାୀ ଯୁଗରେ କବି ଗଧାନାଥଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିଚାରେ ଏଇ ପାନ୍ତ 
ମିଳନ ରତି ହିଁ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥିଲେ । 


ପୁରାଣ ସାନ୍ଦୂରତ“ର ଛନ 


ଚର୍ଯ।ପଦର ଅକ୍ଷର ସମତାବିହୀନ ପଦ୍ୟଯରଚନାର ପଭବ ଓ ପରିଣତି 
ସ୍ବରୁପ ପରବରିୀ ଯୁଗରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିଷମ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଦାଣ୍ଡ ବୃତତର 
ସୂଢପାତ ହୋଇଥିବା ଅହେତୁକ ନୁହେଁ । ଅନେକେ ଏହି ବୃତ୍ତ ସଂସ୍ପ ତ “ଦଣ୍ଡକ ବୃତ୍ତ 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ମତ ପକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ଦାର୍ଣ୍ଣ ମହାଭରତ ବ୍ଯତୀତ ବଳଗମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ଗମାୟଣ, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ବିପନାଗୟଣଙ୍କ ହରିବଂଶ ଓ ପୀତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ ନୃସିଂହ ପୁଗଣରେ 
ଦାର୍ଶ୍ଡ ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହ୍ଵତ ।”୯୧) ଏହି ବୃତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


'ଯ଼ୁଜେଶଷ୍ପି ଦେବ ବୋଲେ ସେ ଦୟା ମୋତେ କଳା 
ଦୁର୍ଯୋଧାନ ବୋଲେ ସେ ମୋତେ ବାହାର କରିଦେ 
ଅପମାନ ପାଇଣ ମୁଁ ତହୁଁ ଆଇଲି 
ବାରୁଣାବନ୍ତଠାରୁ ଏଠାକୁ ଲଟା କଟାଇଲି 
ଆଖଡ଼ାଏ ଦିଆଇଲି ପଲୀର ଦୁଆରେ 
ମୂଭିକା ଦ୍ରୋଣ ଆପି ସାଧ୍ୟଲି ସମରେ ।” 
(୯ ସାରଳା ମହାଭରତ ୬ 
ମଧସ୍ଥ ପଣେ ପୂଣି ଅଛଇ ଭଲମନ୍ଦ, 
ଦୂତ ପଣେ ଗଲେ କୌରବେ ତୋତୋ ଚିନ୍ତିଲେ ପରମାଦ ।” 
ସା. ମ. 
ଅକ୍ଷର-ସମତାବିହୀନ ଦାର୍ଣ୍ଡ ବୃତ ଏହା ପକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ । ଏହି 
ବୃତ୍ତକୁ ଗାଇତ୍ମବେଳେ ଗାୟକ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଲହର ଦେଇ ଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଦତ ଇୟ ଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଫଳରେ ଏହି ଗୀତରଚନା ସ୍ଥଲଳିତ ଓ ଛନ୍ଦୋମୟ 
ହୋଇଥାଏ ! କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ, ଏହି ବୃତ୍ତର ଦୁଇଟି ଚରଣରେ ପାନ୍ତମିଳନ 
ହେଉଥିଲେହୈେ ଚରଣମାନଙ୍କରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାର ସମତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନୀହିଁ 


୯୧୦ ସ୍ଥାଚୀନ ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ୟଯାଦର୍ଶ ଭୁମିକା) | 
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ଚରଣର ଯତିପାଦରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଂଷ୍ଟଠ କ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗାୟକ 
ବା ଆବ୍ୃଧଭିକାରୀମାନେ ଆପଣାର ସ୍ୂବିଧା ଅନୁଯାୟୀ ଚରଣର ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ଯତି ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ଏହାକୁ ଗାନ କରିଥଆନ୍ତି । 


ଶ୍ୟାମସୂନ୍ଦର ଗଜଗ୍ୁରୁଙ୍କ ମତରେ ଢଗତୂମାକିରୁ ଏହି ଦାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତ ଉତ୍ଭତ 
ହୋଇଅଛି । ଅଧ୍ୟଜାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଲମେକଗୀତରେ ଏହି ବୃତ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ଡ. କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ମଧ ମେକ ପଚଳିତ ଅକ୍ଷର ସମତାହୀନ 
ଢଗଢମାଳୀ ଓ ବଚନିକାରୁ ଦାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତ ଉତ୍ତଭତ ହୋଇଅଛି ବୋଲି ମତ ପକାଶ କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବିଦଗଧ ସାହିତ୍ୟର କବିମାନେ କେବଳ ସଂସତ 
ବା ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦ ନୁହେଁ, ଲୋକଗୀତର ଅଜସ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି ସ୍ପ ସ୍ପ କାବ୍ୟ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଆସୂଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟର ଲୋକପିୟତାର ଅନ୍ୟତମ 
କାରଣ ¦ ଉଳଳର ଆଦି ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ । ସାରଳାଙ୍କ 
ମହୀଭାରତ ଲୋଳଗୀତ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଏହି ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ଦାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତ । ଦାର୍ଶ୍ତ - 
ଚୃଉରେ ହିଁ ସମଗ୍ର ଲୋକଗୀତ ଛନ୍ଦର ମୂଳତତୃ ନିହିତ । ଯାହା ଶାସ୍ତୀୟ ନୁହେ, 
ଯାହାକୁ କବି ଦାଣ୍ତରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ସେ ଲେକ ବୋଲୂଥିବା, ଯେଉଁଠି ଇଛ୍ଛା ସେଠି 
ବୋମ ହେଉଥିବା ଲେକଗୀତରୁ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି, ତାହା ଦାର୍ଶ୍ବବୃତ୍ତ । ୯୧ 


ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧୁକାଂଶ ପୂଗଣ ମୂଖ୍ୟତଃ ଚଚତୁ୍ିଶାକ୍ଷରୀ 
ଛନ୍ଦରେ ଲିଖୃତ ହୋଇ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଅତୀତରେ ପ୍ପଗଣ ରଚନା 
ଲାଗି ମୂଖ୍ୟତଃ ଦାର୍ଣ୍ ବୃତ୍ତ ହିଁ ବ୍ୟବଦ୍ୃତ ହେଉଥିଲ । ମାଡ୍ର ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ସାରନା ଦାସଙ୍କ ମହାଭରତ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବଳଗମ ଦାସଙ୍କ 
ଗମାୟଣ ଏହି ବ୍ରତ୍‌ରେ ରଚିତ ହୋଇ ବହୁ ଜନାଦ୍ୃତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହା ଏକ ନୂତନ ପରଉମ୍ପଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ଅନୁମେୟ । ସାରଳା ଓ 
ବଳଗମଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ପୂଗଣ ରଚୟିତା ମଧ୍ଯ ଏହି ଦାର୍ଶ୍ଡ ବୃତ୍ତରେ 
ପ୍ରଘଗଣ ରଚନା କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥିଲେ । ମାଢ଼ ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଗାଗରେ ଓ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବହୁ ପ୍ୂଗଣ ପ୍ରକାଶକ ଦାର୍ଶ୍ ବୃର୍‌ରେ ରଚିତ ସେଇ 
ପ୍ରାଚୀନ ପୂଗଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ରତୁର୍ଦଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତ କରି ମୂଦ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ପାଚୀନ ପ୍ଗଣର ମୌଳିକ ଛନ୍ଦକୁ ଏପରି ବିକ୍ୃତ କରିବା ଯେ ଦୋଷାବହ ଏହା 
କହିବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ଦାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତରେ ଲିଖୂତ ରଚନାକୃ ପୂସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ଛ ପାଇବା ବେଳେ ତାହାକୁ ଦୃଇଟି ସ୍ତମ୍ଭରେ ସଜାଇବା ସ୍ପବିଧାଜନକ ନୁହୈ । ମାତ୍ର 
ଚଢ଼ୁର୍ଵିଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ରଚନାକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ୂଷ୍ଠାରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତମ୍ଭରେ 


୯୧) ଓଡ଼ିଆ ମେକ ଗୀତ ଓ କାହାଣୀ—ପୁ. ୩୨୧ | 
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ଛପାଇବା ସୁବିଧାଜନକ | ଏଣୁ କେହି କେହି ପ୍ରକାଶକ ମୂଦ୍ରଣର ସୂବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମୌଳିକ ଦାର୍ଶ୍ ବୃଭୂରେ ଲିଖୁତ ଛନ୍ଦକୁ ଏହିପରି ବିକ୍ଧତ କରିଥିଲେ । କେହି କେହି 
ପକାଶକ ଅଜ୍ଞତା ବଶତଃ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ପୂଗଣକୁ ଅକ୍ଷର ବିନ୍ୟାସରେ କ୍ରମର 
ଅଗବ ଓ ରଚନାର ”ଏକ ତଟି ବିବେଚନା କରି ଏତାଦ୍ଶ ପ୍ୂଗଣସଗ୍ୁଡ଼ିକୁ 
ଚତୁଦ୍ଧ ଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତ କରିଥିଲେ । 


ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଦାର୍ଶ୍ତ ମହାଘରତ ପୂଗଣ ପକାଶିକା କମ୍ପାନୀଙ୍କ ଯୋଗୁଁ 
ଏହିପରି ବିକୃତ ହୋଇଥିଲା । ଏହା ଛଡ଼ା ଏହି ଦାର୍ଣ୍ ବୃତ୍ଵରେ ରଚିତ କାମପାଳ 
ଦବ ଜଙ୍ଗ ମତ୍ସ୍ୟ, କୂର୍ମ ଓ ବଗହ ପୁଗଣକୁ ମଧ୍ୟ ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାନ ଚତୁଦ୍ଧ ଶାକ୍ଷରୀ 
ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତ କରି ଆମ୍ପପ୍ତସାଦ ଲାଉ କରିଥିବା ବିଷୟ ଚାହାଙ୍କ ସ୍ପକାଗେଲ୍ରିରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ବଗହ ପୂଗଣର ବବିଜ୍ଞାପନଂ' ପସଙ୍ଗରେ ସେ ଏହା ନିଃସଙ୍କୋଚରେ 
ଜ୍ଞୀକାର କରି ଲେଖୁଥିଲେ — 


“ବହୁ ଯନରେ କବି କାମପାଳ ଦବ ଜଙ୍କ ତିନିଖଣ୍ଡ ତାଳପତ୍ର ପୋଥି 
ମୋର ହସ୍ତଗତ ହେମ୍ମ । × × × × × ଏହି ତିନି ଖଣ୍ଡ ପୋଥି ପାଠ 
କରିବାରୁ ଏହା ୧୪ ଅକ୍ଷରରେ ରଚନା ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ କଗଗମ୍ଭ ! ଏହାର 
ରଚନା ପଣାଳୀ ଅତିଶୟ କଦ୍ଯ୍ା ପୁଣି ଅକ୍ଷର ବିନ୍ୟାସର କୌଣସି ନିଦିଂଷ୍ଠ ନିୟମ 
ନାହିଁ । କାହିଁ ୧୦, କାହିଁ ୧୨, କାହିଁ ୧୫, କାହିଁ କାହିଁ ୨୦/୨୫ ପର୍ଯାନ୍ତ ହୋଇଅଛି । 
ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଯତି ଅବା କେଉିଠାରେ ? ତାହା ଆଶା କରିବା ବିଡ଼ମ୍ମନା 
ମାତ । × × × × × × × ଏହା ଦାର୍ଣ୍ଣ ମୂଳିଆ ହୋଇ ଲେଖା ହୋଇଥିଲା | 
× × >“ × >^ × ବଗହ ପୂଗଣ ତାଳପତ୍ର ପୋଥି ଖଶ୍ଡଜ ଉପଗେକ୍ତ ଦୁଇଖଞ୍ଡ 
ପୋଥିଠାରୁ ଅତିଶୟ ଶୋଚନୀୟ ଅଟେ । ଏଥି ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ଏହି ପୋଥିର ଆଶୟ 
ଗବ ପତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଏହାକୁ ଆଠ — ଛଅ 
— ନିୟମରେ ଯତି ରଖୁ ବିଷୟମାନଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗିଗେନାମା ଓ ମୁଖବନ୍ଧ ସହଯୋଗ 


କରି ଆମୁଳ ରଚନା କରିଅଛି” । ୯୧) 


ଏଭଳି ଅପଗଧ କରି ପକାଶକ ଗଣ ଅତୀତରେ ଆମ ପସାଦ ଲଭ 
କରୁଥିଲେ । ଏହା ଭବିଲେ ବିର ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


୯୧୨) ବଗହ ପୁଗଣ— ପକାଶକ ଅଭିନ ଚନ୍ଦ ଦାନ ୨୩. ୯. ୨୯ 
ଅର୍କଣୋଦୟ ପ୍ରେସ, କଟକ | 
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୪୫ 
ସ୍କଗବତ ବୃତ୍ତ 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନବାକ୍ଷରୀ ବରୁଜ୍ନରୀ” ବୃତ୍ତ ପୂଗଣ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା । ଏହିବୃଭ “କହାର” ନାମରେ ମଧ ପରିଚିତ । ଭକ୍ତକବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏହି ବୃତ୍ତରେ ଭଗବତ ରଚନା କରି ଏହାକୁ ସବିଶେଷ ଜନାଦୂତ 
କଗଇପାରିଥିଲେ । ଏଣ୍ମି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆରେ ‘ଭାଗବତ ବୂତ୍ତ' 
ନାମରେ ମଧ୍ଧ ପତସିଦ୍ଧି ମ୍ଭ କରିଥିଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପ୍ତାକୃତ ଭଷାର କୌଣସି 
ଏକ ଛନ୍ଦ ଅନୁସରଣରେ ଏହା ରଚନା କରିଥିବା ଅନୁମେୟ । କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ପାକୃତ ବନ୍ଧେ ଭାଗବତ ¬ କହଇ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ ।”” ସସ ତ ମଣିମାଳା ବା 
ମଣିମଧା ବୃତ୍ତର ଏହା ଉ୍୍ଭତ ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବପର । ସଂଗମ ତିଆର ବାଣୀରେ 
ଏହି ଛନ୍ଦ ଗୀତ ହେବା ବିଷୟ ‘ଗମ ବିଭଂ ୫ମ ଛାନ୍ଦ), “କଳଲ୍ଲତା', 'ଳାବଣ୍ୟବତୀ” 
୫ମ ଛାନ୍ଦ୍‌ଧ୍ୁ “ପରିମଳା' ୪ର୍ଥି ଛାନ୍ଦ ପଭୂତି ପ୍ତାଚୀନ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରୁ 
ଜଣାଯାଏ | 


ଏହି ବୃତ୍ତର ଦୁଇ ପାଦରେ ଏକ ପଦ ହୁଏ । ଏହାର ପତ୍ୟେକ ପାଦ ନଅ 
ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ । ପତ୍ୟେକ ପାଦର ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ କିମ୍ମା ପଞ୍ଚମ, 
ସପ୍ତମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ | ଆଧନିକ ଯୁଗର ମଧସଦନ, 
ଫକୀର ମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର ପୁଚି କବିମାନେ ମଧ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରି କବିଚା ରଚନା କରି ଅଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 


(୧୦) ଯହିଁ ଅନେକ ଲେକ ମିଳି ୯ ୩+୬୨) 


ଅବଶ୍ୟ ଉପ୍ପଜଇ କଳି ! (୩+୬) (ଭାଗବତ) 
(୨୨ ବାଳକେ ମୋର ବୋଲ କର € ୫+ ୨+୨) 
ସତ୍ୟ ପାଳିବ ନିରନ୍ତର |! (୫+୨+୧) 
୯ମଧସୂଦନ) 


୯୩୬୦ ହେମନ୍ତ ପଭତେ କ୍ରହୃଡ଼ି 
ଘୋଟନ୍ତେ ଆଶା ଯାଏ ବୁଡ଼ି । 
ଉଦିତ ହୁଅନ୍ତି ତପନ 
କରେ କୁହେଳି ପଳାୟନ | 
ଆକାଶଙ-ଗ୍ରୁଚିତ)-ନନ୍ଦକିଶୋର 
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ଚବୁର୍ଥ ପରଳ୍ଛେଦ 


ମଧ୍କାଳଲୀନ ଆଖନ କାବ୍ଯ 
ଓ ଗାଁଭକାବ୍ଯରେ ଛନ୍ଦ 


ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟରେ ବହନ ଛାନ୍ଦବୂରର ବ୍ଯବହାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଶତାଧ୍ୟକ । ଏହି ଚୃତଉଗ୍ଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ପମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଘବେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
କାବ୍ୟକବିତ।ରେ ଏତାଦୃଶ ଛାନ୍ଦବୁତ୍ତର ବ୍ଯବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି 
ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତମାନଙ୍କର ବିନିଯୋଗ ଯୋଗୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତମୟ ହୋଇ 
ପାରିଥିଲା | ପାଚୀନ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଗ ବା ଅଧାୟ ସମୂହ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ 
ହେଉଥିଲି | ଏହାଥିଲା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଏକ ବିଧ୍ବବବ୍ଧ ପରମ୍ପଚଗସ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବି ନିଯ଼ତ୍ତ ଶତାଧ୍ୟକ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ପାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ୀଗ ପତିକର୍ତ ହୋଇଥିଲ, ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ଏଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଚୀନ କବିଗଣ ସଂସତ ଛନ୍ଦ ବିଧ୍ବକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ପରିବର୍ତୈ ପାକ୍ୃତ, 
ଅପଭଂଶ ଭଷାର ଛନ୍ଦ ଓ ଲୌକିକ ନନ୍ଦକୁ ବିଶେଷ ବେ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । 


ସମ ଓ ବଶମ ଛନ 


ଅନୁମିତ ହୁଏ, ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ କେତେକ ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତ ଓଡ଼ିଆରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥିଗ । ଏହାପରେ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତରେ ନିଯୋଜିତ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ସବ୍ଦାଧ୍ୟକ ଜନପିୟ ଓ 
ପ୍ରାଚୀନତମ ଛାନ୍ଦ ବୃତ୍ତ । ପଦର ଦୁଇଟି ଚରଣରେ ସମ ସଂଖ୍ଯକ ଅକ୍ଷର ଥିବାରୁ 
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୪୭ 


ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସମ ଛନ୍ଦ । ସମକାଳରେ ବହୁ ବିଷମ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ବିଷମ ଛନ୍ଦର ପତ୍ଯେକ ପାଦର ଅକ୍ଷର 
ସଂଖ୍ୟାରେ ବିଷମତା ନିହିତ । ସମ ଛନ୍ଦ ବେ ଆଶାବରୀ, କଳହଂସ କେଦାର, 
କରୁଣାଶୀ, କାଳୀ, କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ, ଢଗ ମୁକ୍ତାବଳୀ, ନଟବାଣୀ, ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା, 
ବଙ୍ଗଳାଶା, ମଙ୍ଗଳ, ମାଳବ, ଗମକେରୀ ପଭୃତି ସୂବିଦିତ । ସେହିପରି ବିଷମ ବୃତ୍ତ 
ତାବେ ଆଅଷାତ଼ ଶୁକୁ, କନଡ଼ା, କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ, କାମୋଦୀ, ଗେ୍ଵଖୀ, ଘଣ୍ଟାରବ 
ପଞ୍ଚମ ବଗଡ଼ି, ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର, ବଗଡ଼ି, ବସନ୍ତ, ମା ଜଶୀ, ରସକୂଲ୍ୟା ପ୍ତଭୃତି 
ବୃତ୍ତଗ୍ଧଡ଼ିକ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁଳ ଭବେ ପ୍ଚଳିତ ହେଉଥିଲା ! 


୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵାର କବି ଅନ ଦାସଙ୍କ ‘ଗମ ବିଭ” କାବ୍ୟରେ 
ଓ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଗର କବି ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ‘ଉଷାଭିଳାଷ” କାବ୍ୟରେ 
ସମ ଓ ବିଷମ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର ସ୍ତୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ୧୬ । ଏହିସବୁ ଛାନ୍ଦବୃୂର 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଚଉତିଶା ପ୍ତଭ୍ଧତି ବହୁ କ୍ଷଦ୍ରଗୀତ ମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ | 


ସ୍ତାଚୀନ ଛଦର ବବଧ ଜାମ 


ଛାନ୍ଦବ୍ରରେ ନିୟୋଜିତ ଅକ୍ଷରସଖ୍ଯାରେ କବିମାନେ ହ୍ରାସବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇ 
ବହୁ ନୃତନ ଛାନ୍ଦ ବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ସମଛନ୍ଦର ପଦର ଆଦ୍ୟ ଅଥବା 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ‘ଯେ, “ହେ” ପଭୃତି ଯୋଗକରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଚନ ଛନ୍ଦବରର ଘବେ ମଧ 
ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା—ଦ୍ରାଦଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ କଳହଂସ କେଦାର ବ୍ରତ୍ତରେ 
ରଚିତ ଗୀତରେ ‘ଯେ ଯପକ୍ତ ହେଲେ ତାହା ଭୂପାଳ ବ୍ରଭତରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏହା ସ୍ପୀକାର କରି ଲେଖୁଛ ନ୍ତି 
‘କଳହଂସ କେଦାର ଭୂପାଳେ ଆଳାପିତ 
ପଥମରେ “ଯେ” ଯୂକ୍ତ ଅଧ୍ୟକ ଏତେମାତ୍ତ ।” 
୯ କୋଟିବଭାଣ ସଥନ୍ଦରୀ¬—୧୯ । ୬୦ ) 


(୧୨) ରାମବସ୍ ମଙ୍ଗଳ ଗଟ୍ୁଜ୍ରରୀଟ କେଦାର ଚେକ୍ରକେଳି ବାଣୀ), ଗମକେରୀ, 
ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶୀ, (ମେଘତୋଳା ବାଣୀ), ଗୁଢ଼ରୀ (ସଙ୍ଗମ ତିଆରୀ ବାଣୀ), 
ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା ମ୍େନିବର ବାଣୀ), କେଦାର, ଗ୍ନେଖମ ସେପନ ଚେତିଆ 
ବାଣୀ), ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶୀ (ପିଅର ଗମନ ବାଣୀ), ମଙ୍ଗଳ କଳସା ବାଣୀ) | 


ଉଷାଭିଳାଖ—ମାଳବ, ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା , ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶୀ, ମଙ୍ଗଳ ଗୁଢ଼ରୀ, 


ଆହାରୀ, ଚଗ୍ଵଖୀ, କେଦାର ୯ଚେକକେଳୀ ବାଣୀ), ବଙ୍ଗଳାଶୀ, ଆଷାତୃ ଶୁକୁ, 
ବିଚିତ୍ର ଦେଶାକ୍ଷ, ଚିନ୍ତା ଭୈରବ । 
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୪୮ 


ଏହିପରି ଚତୁର୍ଦିଶାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତର ପଥମ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ‘ବୋଇଲ” ଓ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ “ଯେ” ବ୍ୟବହାର କରି ଯେଉଁ ନୃତନ ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତ ପସ୍ଥତ ତାହା “ଚଳଘଣ୍ଡ 
କେଦାର” ନାମରେ ନାମିତ | ଯଥା — 


ବୋଇମ, ବଶି ପୁରେ ବଶୀଭୂତ ବାମାରେ ଲଙ୍କେଶ ଯେ 
ବିପତ୍ତି ଉପରି ଏ ସମ୍ପତ୍ତି ଗଳ୍ମ ନାଶ ଯେ !” 
(¢ ବୈ. ବିଳାସ, ୪୮ । ୧୬୦ 


ସମ୍ଭବତଃ ଯତିପାତ କ୍ରମର ଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିନ୍ଧ ସମ ଅକ୍ଷର ଓ ସମରୀତି 
ବିଶିଷ୍ଟ କେତେକ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତକୁ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଅଛି । ଉଦାହରଣ- 
ସ୍ବରୂପ ପାଦ ସଂଖ୍ୟା ସମାନ ଥିଲେ ହୈ କଲ୍ୟାଣ ଆହାର ବୃତତକୃ କେଉଁଠି 
ଚିନ୍ତା ମୁଖାରୀ, ସାମ ଗୁଢ଼ରୀ, ଚିନ୍ତା ବଗଡ଼ି, ବସନ୍ତ ଆହାରୀ, ବସନ୍ତ ବଗଡ଼ି ଓ 
କେଉଁଠି ବସନ୍ତ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଅଛି । 


ଛନ ବୃତ୍ତର ଜୁପ ଓ ଲ୍ତୁପାନ୍ତର 


କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ ବୃତ୍ତର ପୟୋଗ ଚିତ୍ରକଳ। ୪ଥି ଛନ୍ଦଧ୍‌ଧ, ସବାଙ୍ଗ 
ସ୍ଥନ୍ଦରୀ (୧୧ଶ୨, ରସକଲୋଳ (୮ମ) କଳାକଉତୂକ ୯୫ନ୍ତ), କୋଟିବଭାଣ୍ଡ 
ସଥନ୍ଦରୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ (୨୧ଶ), ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ ୧୩ଶ), ମଥୁିଗ ମଙ୍ଗଳ ୯୨୧ଶ) 
ପଭ୍ଧଚି କାବ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଚ୍ରରି ପାଦରେ ଏହାର ଗୋଟିଏ ପଦ ହୁଏ । 
ଏହି ବୃତ୍ତର ପଥଅମ, ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ପଞ୍ଚମ ପାଦ ଏକୋଇଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଚତୁର୍ଥ 
ପାଦ ନଅ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ପଥମ, ଦ୍ବିତୀୟ, ପଞ୍ଚମ ପାଦର ଷଷ୍ଠ, 
ଦ୍ଵାଦଶ, ଅଷ୍ଟ/ଦଶ ଏବଂ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଏବଂ ତୃତୀୟ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର 
ଓ ଚତୁର୍ଥି ପାଦର ଷଷ୍ଠ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ ।! ପଞ୍ଚମ 
ପାଦର ଆବୃତଭି ପରେ ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପାଦର ପୂନଗବ୍ରତଭି ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ବୃତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି — 


“ବରଷା ହେଜଣି ଘନ ନଭେ ଖେଳେ ଭଷିଲେ ଶଢ୍ତ ଘନ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ 

ବିନତି ହେଲେ ଉନ୍ନତି ଛାଡି ଦୂତ ହୁଅ ବୋଲିଣ ହୋଇ ଦହ୍ୃଷ୍ଣ 
ବାରିବାହ ହେ, ବିନାଶିଛ ଦବ ବିକଳ 

ବନଗମର ମୁହିଁ ଗମ ବିନାଶ କାମାନଳ ତାପ ଚପଳ ।” 


୯ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ୨୯/୧ › 
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୪୯ 


ଏହାର ଯତିପାତ କ୍ରମ 
DI+DI+D4+୩ 
୬I+94+9+୩ 
୫+ ୬+୩ 
D+୬9+୬D+୩ 


ବସନ୍ତ ବୃତ୍ତଟି କିପରି କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ ବୃତ୍ତର ଅନ୍ତରୂପ ତାହା ନିମ୍ବୋକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଅନୁମେୟ । କବି ଭପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏହି ବ୍ୂତ୍ତରେ ମ୍ଭବଣ୍ଯବତୀ କାବ୍ୟରେ 
ବସନ୍ତ ରତୁର ବର୍ଶନା ଏହିପରି କରିଅଛନ୍ତି 


“ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଗ୍ବେରି କରି ବହିଳାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର 
ସ୍ଥମନାଙ୍କ ବାସ ଭେେଗଇ ନେବଟି ବୋଲି କହିଳ୍ଣି ଭମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଇଣି ମଞ୍ଚ ଳ 
କେଶରେ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେଣି କେତେ ବଞ୍ଜଳ ।”, 
€ ଛା. ୫-୨ୟ ପଦ ୬) 


ଏହି ବ୍ରଭତର ଯତିପାତ କ୍ରମ ଏହିପରି 


D+9+D94+୩ 
DI+9+D9+୩ 
n+ ୬+୩ 

D+DI+9+୩ 


ଏକ ନିଦ୍ଦିୀଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦବୂତତର ପାଦ ସଂଖ୍ୟାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି କେତେକ 
ପାଚୀନ କବି ନୂତନ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ରୂପ କାମୋଦୀ 
ବ୍ଵତ୍ତର ତୃତୀୟ ପାଦକୁ ବର୍ଜନ କରି ସେହି ବୃତ୍ତକୁ ଲଘୁ କାମୋଦୀ ନାମକ ଏକ 
ନୂତନ ଛନ୍ଦବୃତ୍ତ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଅଛି । ଯଥା — 


କାମୋଦୀ ବୃଭ— 
““ବାଧ୍ଲ ଜାଣି କ୍ଷମା କର ନୋହିଲେ ରମା ରମଣ ଦଣ୍ଡେ ଦିଅ ଟାଳି 
ତୃମ୍ଭକ୍ୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଜ ମୋ ମନୋରଥ ଭଉରତି କରିଦେବି ଗାଳି 
ହେ କୃପାନିଧ୍ୟ, କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ବୋଲି କରି 
କହର୍ତି ବୁଧେ ଡରି ମରି 
କାଳସର୍ପ ଆପଣ, କବଳ କର ପାଣ-ପବନମାନଙ୍କୁ ସବୁରି ହେ |” 
( କବିସ୍ର୍ଯା-ସର୍ପ ଜଣାଣ ) 
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ଏହି ବୃତଉଟି ୬ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ । ଏହାର ୩ୟ ପାଦ “ହେ କୃପାନିଧୂକୁ' 
ବାଦ ଦେଇ ତାହାକୁ ପାଞ୍ଚ ପାଦବିଶିଷ୍ଠ କରି ଯେଉଁ ବୃତ୍ତଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ତାହାହିଁ "ଲଘୁ କାମୋଦୀ' ଭବେ ପରିଚିତ । ମଧସୂଦନଙ୍କ ‘ନଦୀ ପତି” କବିତାଟି 
ଏହାର ପକୃଷ୍ଠ ଦୃଷ୍କାନ୍ତ । ଏହାର ଗୋଟିଏ ପଦ ଏହିପରି 


“ଗୁହୁ ଚାହୁ ସୂନୀଳ ସମ୍ପଦେ ତୋ ସଲିଳ ଦେଲୁ ତୁ ଢାଳି ମହାପୂରେ 
ଅନତ୍ତ ସିନ୍ଧୁ ସଙ୍ଗେ ମିଶିଗଲୁ କି ରଙ୍ଗେ ସକଳ ଭେଦ ଫିର ଦୁରେ 

ଲହରୀ ହୀରକର ହାର 

ତୋ କଣ୍ଡେ ତହୁଁ ପାଗବାର 
ଲମ୍ବାଇ ମହାନନ୍ଦେ ଗାଏ ଗାଯଢ୍ରୀ ଛନ୍ଦେ ତୋ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୀତ ଉଦାର ।” 


ସେହିପରି କୂମ୍ଭକାମୋଦୀ ବୃତ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦରୁ ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର 
କମାଇ ଏହାକୁ ଲଘୁକୂମ୍ଭ କାମୋଦୀ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଅଛି । 


କୁମ୍ଭ ବାମୋଦୀ —(ପତ୍ୟେକ ପଦ ଅଠର ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ) 


କୃଷ୍ଣର ମୂରତି ପଗୟ ଦିଶଇ ଭଦ୍ଧବ ବିଗ୍ରହ 
ପତ୍ତ ପାୟ ମଣି ନନ୍ଦର ଘରଣୀ କରଇ ସେନେହ । ”” 
(ମଥୁଗ ମଙଟ୍ଗଳ-୨୫ | ୪୦ 


ଲଘ କମ୍ଭ କାମୋଦୀ— ୧୭ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ) 


ଶାଳ ଳୀ ଶିଖରୁ ତିନି ସ୍ଥାନେ ତିନି ତଟିନୀ ଝରେ 
ଲର୍ଘ ନାନା ଜନପଦ ମିଶେ ଶେଷେ ବଙ୍ଗ ସାଗରେ !' 
(ଉଷା-୨ମ ପଦ) 


ଛଅ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଷାତ଼ ଶ୍ରକ୍ଧ ଅଥବା ରସକୃୂଲ୍ୟା ବ୍ରତର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ 
ଚରଣକୁ ବାଦ ଦେଇ ଯେଉଁ ନୂତନ ବୃତ୍ତ ପସ୍ଥତ ହୋଇଛି ଏହା ଖେମଟା ଗୂଜରୀ 
ନାମରେ ନାମିତ । 
ରସକୁଲ୍ୟା-- 
“ଦିନ ଶେଷକୁ ଅଛି ବେନି ଘଡ଼ି 
ସଖୀଏ ଫେଡ଼ି ଅଳଙ୍କାର ପେଡ଼ି 


ବାଛିଲେ ଉତ୍ତମ ଭୂଷଣ ମାନ 
ସ୍ପବେଶ କରନ୍ତି ଗମା ରତନ 


ଶିରେ ସୀମନ୍ତ ଦେଖାଇ ଯେ 
ବାନ୍ଧିଲେଯେ କେଶ ବାନ୍ଧି ପକାଇଲେ କବି ବଚନକୁ ତହିଁ ଯେ !”” 


(ରସଲେଖ—୧୩ | ୧) 
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ଛଅ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ବୃତ୍ତର ପଥମ ଦୂଇ ପାଦକୁ ବାଦଦେଇ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ଖେମଟା ଗୂଜରୀ ବୃତ୍ତଟି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ତାଁହା ଏହିପରି 


““ସୁରସାକୁ ଦାନ ଘେନି ବାମନ 
ବୋଧୂ ହରି ବୃଦ୍ଧ କୀଉି ମଣ୍ଡନ 
ବିରସ ନେଦନ ଗମଯେ, 
କେଳି କଳା ଘେନି କୃଷ୍ଣ ବୋଲ୍ଲଉଛି 
ନ ହେଦ କଳଙ୍କ ଧାମ ଯେ ¦”? 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି — ୮୭ । ୭) 


କଉଶିକ ଓ ଦସନ୍ତ ଆହାରି ବତ ମଧରେ କିପରି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି 
ତାହା ରସ ବାରିଧୂ (୧୩ଶ୨, ରସକଲୋଳ ୬ଷ୍ଠଠ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ୩ୟ 
ଛାନ୍ଦ) ରୁ ବେଶ୍‌ ଜାଣିହୁଏ | 


କୌଶିକ 
୯୧୦) “ଗ୍ରରୁ ତିଳକ ପଂବିଳ ସେ ଅଳକଙଂ“ ମୂଖକି ରଜନୀଂକର 
ସଘନ ରୃଚିରଂ ସୂଗ୍ନରୃ କୁନ୍ତଳ ତରଳ ଆନନ୍ଦପର 
ଗୋ ସହୀ 

ତଥି କୃର୍ୁବକ ପୃଷ୍ଠ ଶୋହେ 

ମେଘେ ବିଜ୍‌ଳି ସମୁହ ପ୍ରାୟେ 

କେମନ୍ତେ ଶୋତଢ କାନନେ ରତିପତି ଯେସନେ ଏଣୀ ପଗୟେ ।”” 

ରେସ ବାରିଧ୍ୟ ୧୩ । ୨୦ 


(9) ““କର୍ଶମନ ଦେଇ ଶଦ୍ଧାବନ୍ତ ହୋଇ ଶ୍ରୁଣଜନେ କୃଷ୍ଣ ଚରିଚ 
କଳାକର କରେ ଅନ୍ଧାର ପଗୟେ ନାଶ ଯାଉ ସର୍ବ ଦୃରିତ 
କଞ୍ଜ ନୟନ 
ଅଞ୍ଜନ ବରନ କେଶବ 
କାମପାଳ ସଂଗେ ଘେନି ନା ନା ରଙ୍ଗେ କରନ୍ତି ବାଳଲୀଳାତବ ! 
୯(ରେସକଲୋଳ ୬ | ୧) 
ବସନ୍ତ ଆହାରୀ— 


“ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରର ୩ୟ ଛାନ୍ଦରେ ବ୍ୟବଦ୍ଧତ ଠିକ୍‌ ଏହି ବ୍ୃତ୍ତକୁ ବସନ୍ତ 
ଆହାରୀ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଅଛି । ଉତ୍ତୟ ବୃତଭ୍ତର ଯତିପାତର କମ 
ଏହିପରି 
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D+D4+94+4+୩ 
Dt+tDI+DH+୩ 
୨4୩ 
D+ ୩ 
D+ 94+ 94୩ 


ଏହାର ଦ୍ଵଷ୍ଟାନ୍ତ— 

“କ୍ଷୀର ସାଗର ଉଦରେ ଆଦରିଛି 
ନବ ମୂଦିର ଜ୍ୟୋତି ସଙ୍ଗ 

ଚଣ୍ଡୀନିଶୀଧବ ଧବଳେ ମିଶିଛି ଅଧବଳ 
ବିଷ କୂରଙ୍ଗ 

ହାସେ ଗମାର 
ନୀଳୀମାର ନାହିଁ ସଞ୍ଚାର 
ଏପରି ବିଦ୍‌ଗଧ କୀରିଯାର ଶୁଦ୍ଧ କରୁ ଏହି 
ଛାନ୍ଦ ବିଗ୍ଵର ।”” 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାନ୍ଧୁତ୍ଯ ଓ ଛନ୍ଦ ବୃନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପଚଳିତ ଲେକଗୀତ, ତଗବୃତ୍ତ ଦୋଳି ଗୀତ ପଡ୍ତି 
ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ କେତେକ ସମ ଓ ବିଷମ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି କରିଥିବା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । “ମେଘ ବରଷିଲ ଟପର ଟପର କେସର ମାଇଲ୍ଭ ଗଜା' ମୋକ ଗୀତ 
ଅନୁସରଣରେ ବିଂଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗଳାଶୀ ବ୍ରରଭଟି ସୃଶ୍ପି ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବପର ! 


ବଙ୍ଗଳାଶୀ ବ୍ରତର ଦ୍ରଷ୍ଟା ନ 
“ସୁଖ ଆଶେ ଭେଳ ସରବେ ଏକାଳେ 
ସ୍ଖ ତ ଉବେ କ୍ଷଣିକ 
କିଏ ନ ଜାଣଇ ସ୍ମଖ ଠାରୁ ସ୍ଥଖ 
ଆଶାରେ ସ୍ଥଖ ଅଧ୍ୟକ ।”” 
ଉର୍ବଶୀ — ଗଧାନାଥ) 


ସେହିପରି ଗଡ଼ମାଳିଆ, ଭଟିଆରୀତୋଡ଼ି, ଘଣ୍ଟାରବ ଛାନ୍ଦବ୍‌ତ୍ତ ସହ 
ଓଡ଼ିଆ ଲେକ ଗୀଚର କିପରି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ନିମ୍ମୋଭ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନଙ୍କରୁ 
ଅନୁମେଯ । 
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ଦ୍‌ । ଗଡ଼ମାଳଆ 
କଣ୍ଡେ କଉସ୍ଥୁଉ ମଣି 
କଳା ଘନେ ଉଦେ କି ଦିନମଣିଗୋ 
ରନହାର ନବଗ୍ରହ ମଣି: - “ସଜନୀଗୋ 
( ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ୪୮୨୦ ) 


ଲେକ ଗୀତସହ ଏହାର ସୀଦୂୃଶ୍ୟ— 
ଗରବ କରୁଛୁ ତୁହି 
ଗାଲେ ଚୁନ କଳା ଦେବି ଲଗାଇ 
କେହି ଗୁହାରି ଶୁଣିବେ ନାହିଁ  ବୀରରେ | 


୬ | ସ୍ବଟିଆର ତଡାଡ଼ 


“ଝାଡ଼ ବିନୋଦିଆ ହରି ଯେ 
ଝସ କେତନକୁ ଡରି 
ଝୀନ ବସନୀକି ଦେଖୂବି ମୁଁ ନିକି 
ଭଳ ବ୍ରଦଧି ଯାଏ ସରି ଯେ !” 
( ବି. ଚିନ୍ତାମଣି ୫୭୮୧ ) 


ଲୋକ ଗୀତ ସହ ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟ 


ବାରି ଆଡ଼େ ଅନାବନା 
ଦାଣ୍ଡ ଆଡ଼େ ଅନାବନା 
ମୋତେ ଛାଡ଼ିଗଲା ମଝିଆ ନନା 

ମୁଁ ଚୁମର ଉଉଣୀ କିନା | 


୩ । ଘଣ୍ଟାରବ 
ନିଶି ଅର୍ଵିରେ କୁମର 
ଗାଇଲ୍‌ ଏ ଗୀତ ସାର 
ଆହାରେ ଆଜନୁ ସଖୀ ସ୍ଥକ୍ସମାରୀ 
ସକଳ ଗତି ତୂ ମୋର । 
€ ରସ ଲେଖା ୯୧ ) 
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ଦୋଳି ଗୀତ ସହ ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟ 


ଦୋଳି ହୁଏ ରଟମଟ 

ଦୋଳି ହୁଏ ରଟମଟ ସଙ୍ଗାତ ଲେ 

ମୋ ଭଇ ମୁଣ୍ଡରେ ସ୍ୂଥନା ମୂକ୍କଟ ଲେ 
ଦିଶୁଥିବ ଝଟ ଝ୍ଟ ! 


ସ୍ତାକ୍ୃତ ଓ ଅପତ୍ତଂଶ ବୃନ୍ତ ସଦ ସାଦ୍ରଶଯ 

ପ୍ରାକୃତ ଅପଭଂଶ ଭଷାରୁ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପାଚୀନ ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ପାକ୍ସତ ଶାଲୂୁର ବୃତ୍ତ ସହ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରେଖ୍ମ ବ୍ରତର 
ଏବଂ ମେଥିଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଅପ୍୍ଭଂଶ ତୁଷାର ଏକ ଗୀତର ଛାନ୍ଦ ସହ ଓଡ଼ିଆ 
ନଜଳିନୀରଗୌଡ଼ା ବ୍ରରର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଅଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ନଳିନୀଗୌଡ଼ା ବୃତ୍ତ ସହ ମେୈଥିଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ 
ଅପଭଂଶ ଘଷାରେ ରଚିତ ନିମ୍ପୋ କ୍ତ ଗୀତର ଛନ୍ଦ-ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଯଥା ନଳିନୀଗୌଡ଼ା ବୃତ୍ତର ଦ୍ଵଷ୍ଟାନ୍ତ 


“ମୋତେ ଚାହିଁବ ଶବ୍ଧାରେ 
ନେଉଥିବ ନେତାନ୍ତରେ 
ଡୋଳା ଖେଳାଇ ଖେଳାଇ 
ସେ ଯେ ମାଜ ମଜ ହୋଇ !”' 
(€ ମଜବଣ୍ୟବତୀ, ୨୦୧୬ ୬ 


ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍ଗ କବିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


“ମଳୟ ପବନ ବହ 

ବସନ୍ତ ବିଜୟ କହ । ଯତିଳମ— 
ଭମର କରଇ ରୋଳ ୪+ ୪ 
ପରିମଳ ବହି ଓର ! ୪+ ୪ 
ରତୁପତି ରଙ୍ଗ ଦେଲ ୪+ ୪ 
ହ୍ରଦୟ ରଭସ ଭେଲ ”” ୪+୪ 


ସେହିପରି ପାକୃତ ଶାଲୂର ଛନ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରେଖୁ ବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା 
ମଧ୍ଧ ସମ୍ଭବପର । ଶାଲୂର ବୃତ୍ତର ରୂପ ଏହିପରି 
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“ଜଂ ଫଳ କମଳବଣ ବହଇ ଲହ୍ନ ପବଣ 
ଭମଇ ଭମର କୂଳ ଦିସି ବିଦିସଂ 
ଝଙ୍କାର ପଲଇ ବଣ ରନଇ କୂଇଲ ଗଣ 
ବିରହିଅ ହିଅ ହୁଅ ଦର ବିରସଂ । 
ଆଣଂ ଦିଅ ଜୁଅଜଣ ଓଲସ୍ଥ ଉଠିଅ ମଣ 
ସରସ ଣଳିଣି ଦଳ କିଅ ସଅଣ ! 
ପଲଟ ସିସିର ରିଓ ଦିଅସ ଦିହର ଭଓ 
କୂସ୍ମଥମ ସମଅ ଅବାତରିଅ ବଣ ।”? ୧) 


ଏହାର ଅର୍ଥ ଆଜି ବନରେ ସରସ କମଳକୂ ଫୁଟାଉଥିବା ବସନ୍ତ 
ରତୁ ଆସିଛି । କମଳ ବନ ପୁର୍ବ ତ, ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ପବନ ବହୁଛି, ଦିଗ ବିଦିଗରେ 
ଭମର ଘ୍ରରୃନ୍ଧନ୍ତି ବନରେ ଝଙ୍କାର ଭେମର ଗ୍ୁଞ୍ଜନ) ବତି ଯାଇଛି, କୋକିନ ଗଣ 
ବିରହୀ ମାନଙ୍କ ସମ୍ମ ଖରେ କଠୋର ସ୍ବରରେ କଜ୍ୂଜନ କର୍ୂଛନ୍ତି, ଯୁବକ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କ ମନ ଖବ୍‌ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠିଛି, ଶିଶିର ରତୁ ଫେରି 
ଯାଇଛି ଏବଂ ଦିନ ବଡ଼ ହେଉଛି । ଏହି ପଦକୂ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହିପରି ପଦ୍ୟାନୁବାଦ 
କଗଯାଇପାରେ— 


ପ୍ତଫୁଳ କମଳ ବନ ବହଇ ଲଘୁ ପବନ 
ଭମଇ ଭମର କୂଳ ଦିଗେ ବିଦିଗେ 
ଝଙ୍କାରି ଉଠଇ ବଣ ଗବନ୍ତି କୋକିଳ ଗଣ 
ବିରହୀର ହ୍ଵଦ ହୁଏ ଦର ସଯୋଗେ 
ଆନନ୍ଦିତ ଯ଼ବ ଜନ ଉଲ୍ଲସି ଉଠଇ ମନ 
ସରସ ନଳିନୀ ଦଳ କେଡ଼େ ସଘନେ 
ଶିଶିର ରତ ଫେରଇ ଦିବସ ବତ୍ରି ଯୀଅଇ 


କୁସ୍ମମ ସମୟ ଅବତରିଛି ବନେ । 


୯୧୦) ପ୍ରାକୃତ ପିଙ୍ଗଳ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ପୁ. ୩୧୭—Prakrit Text Society, 
Varanasi 
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୫୬ 


ଷୋଡ଼ଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଗମକେରି ବୃକ ସହ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ନିମ୍ରୋଭ୍ତ 
ଗୀତର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମଧ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 


“ନାମିତ ଅଳକେ ବେତ଼ଲଳା 
ମୂଖ କମଳ ଶୋହେ 


ଗହୁଳ ବାହୁ ପରସମ୍ଭ 


ଶଶି ମଶ୍ଡଳ ଲୋଭେ 
ଏ Xx ଏ 
କଳସ କୁଚ ଲେଟାଇଲି 
ଘନ ସାମରି ବେଣୀ 
କନକ ପରଖ ସ୍ଥନଲୀ 
ଜାନି କରି ନାଗିନ!ୀ ।” 


ଏହାକୁ ଏହିପରି ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟରେ ଅନୁବାଦ କଗଯାଇପାରେ— 
ଆନତ ଅଳକ ବେତ୍ିଣ 
ମୂଖ-କମଳ ଶୋଭେ 
ଗହୁକି ବାହୁ ପସାରିଛି 
ଶଶି ମଣ୍ଡଳ ମେତେ ! 


କୁଚ-କଳସରେ ଲେଟ୍ଛି 
ଘନ କଜଳ ବେଣୀ 


କନକ ପର୍ବତେ ଲେଟ୍‌ଝି 
ଯଥା କାଳୀ ନାଗୁଣୀ ! 


ସମ ନୁନକୁ ବଷମ ନ୍ଥଦରେର ରୂପାନ୍ତର 

ବିଷମ ବୃତ୍ତର କେତେକ ଅଂଶକୁ ବାଦ ଦେଇ ଓ କେଉଁଠାରେ ବଡ଼ାଇ 
ପାଚୀନ କିବିଗଣ ବିପରି ନୂତନ ଛନ୍ଦ ବଉ ସବ୍ର ପସ୍ଥୁତ କରିଯାଇ ଅନଛଚ୍ତି ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ ବଶ୍ିତ ! ଏହିପରି ବେ ଓଡ଼ିଆରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଲଘ୍ର କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ, 
ଖଣ୍ଡ ପାଡ଼ିଆ କେଦାର, ଖଣ୍ଡ କୀମୋଦୀ, ଦୀଘୀ କାମୋଦୀ, ଦୀଘ" କନଡ଼ା, ଦୀର୍ଘ 
ରଜ ପଦୀ, ଦୀଘ ମାଳିନୀ ପଭୁତି ବର ସମୂହ | ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର 
୨ୟ ଦଶକ ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବିଧ୍ଧର ଅନୁସରଣ 
ଅଦ୍ୟାହତ ରହିଥିଲା । ଏଠାରେ ଏତାଦୃଶ ରୂପାନ୍ତର ପର୍କ ଯାର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉଳ୍ଲେଖ କରଯୀଇଅଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦବୃ ତତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆକାରରେ ସବୁଠାରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ 
ହେଉଛି ଆଠ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ନଳିନୀର୍ଗୌଡ଼ା ବୃତ୍ତ । 
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୫୭ 


ନଳିନୀଗୌଡ଼ା — 


ମୋତେ ଗୁହିଁବ ଶବ୍ଧାରେ ୪+ ୪ 

ନେଉଥିବ ନେତ୍ରାନ୍ତରେ 

ଡୋଳା ଖେଳାଇ ଖେଳାଇ 

ସେ ଯେ ଲାଜ ମଜ ହୋଇ । (ଲୋ. ବତୀ ଛା ୨ୟ | ୧୬ ପ) 


ଏହାର ଶେଷ ପଦକୁ ସାମାନ୍ଯ ପରିବ୍ିନ କରି ଓ ଯତିପାତ କମକୁ 
ପରିବର୍ତନ କରି ତାହାକୁ ଏହିପରି ମୂନିବର ବାଣୀରେ ପରିଣତ କଗଯାଇଛି — 


ପଛେ ପଛେ ଶିଷ୍ୟ ପରି DI+9 
ତାଙ୍କର ଗମନ କରି D4 9 
ମନେ ଭଳେ ଯ଼ୂବଗଜ ୬+9 


କି ଢଗ୍ୟ ଆଜ ଯେ ! ୩+ ୨4୧ 
(ପବନ୍ଧ ଅଖଶ୍ଡଚନ୍ଦ୍ର ୧୩ । ୩୧୦ 


୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏହି ବୃତ୍ତ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ତଚଳିତ । ଗମ ବିଭୂ ୬ଷ୍ଠ) 
ନଳ ଚରିତ ୯୬ଷ), ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଚରୀ ୧୧୩ଶ୬ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଳାବଣ୍ୟ- 
ବତୀରେ ଏହାର ପୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସସ୍‌ ତ ଅନୁଷ୍ଟଠ ପ ବ୍‌ ତ୍ତରେ ଏହା 
ଗୀତ ହୋଇପାରେ । ବସନ୍ତ ତିଳକ ବୃତ୍ତର୍ଧ ମଧ୍ଯ ଏହା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ | 


ଏହି ନଳିନୀରଗୌଡ଼ା ସମବ୍ତ୍ତର ଶେଷାଂଶରେ ପରିବର୍ଭନ କରି ତାହାକୁ 
ବିଷମ ବୃତ୍ତରେ କିପରି ପରିଣତ କଗଯାଇଛି ତାହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏହିପରି 


ଯେବେ ନବ ଇନ୍ଦୀବର ୪+୪ 

ପଖର ବାତେ ଅଧୀର ୪+ ୪ 

ହୋଇଥିବ ସର୍ବକାଳେ ୪+୪ 

ଥାଇ ଶଶଧର କୋଳେ ୪+୪ 

ତେବେ ତା ନେତ୍ରକୁ ସରି ୩+୩ 
ବୋଲି ନ ପାରି ଏ । 


( ସାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରଷ-୩ୟ | ୭ ) 


ଦ୍ବାଦଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ କଳହଂସ କେଦାର ସମନଛନ୍ଦକୁ କିପରି କାଫି 
ନାମକ ବିଷମ ବୃତ୍ତରେ ପରିଣତ କଗଯାଇଛି ତାହା ନିମୋକ୍ତ ଦ୍ୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଅନୁମେୟ | 


କି କଳା ବିହି ମୋତେ ତାକୁ କି କମଳ 
କପାଳେ ଏହି ଦଶା ଲେଖୁ ସେ ଥିଲ । 
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୫୮ 


ଆହା କନକ ଗୋରୀ 
କରିବର ଗମନୀ ମୋର ପ୍ରାଣ ଭଶ୍ଵରୀ | 
କଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ଯେ କରି ନାହିଁ କିଶୋରୀ 


କିଂପା ଅଇଲି ତାକୁ ଛାଡ଼ି ବିଦେଶ କରି । 
(€ ର. କ. ୩୦୮୨ 


ସ୍ବର୍ଗତଃ ବହିଦୀର ଏହାର ଯତିକ୍ରମ ଏହିପରି ନିର୍ଵାରଣ କରିଛନ୍ତି 


94+ ୩+୨ 
୭4+ ୩+୨ 
୨+ ୩+୨ 
୯+ ୩+ ୨ 
୯+ ୩+ ୨ 
୯+ ୩+୨ 


୪ର୍ଥ, ୫ମ ଓ ୬ଷ୍ବ ପାଦ ଶେଷରେ ତୃତୀୟ ପାଦର ପୂନଗବ୍ରଭି ହେବା 
ଏହି ଛନ୍ଦର ଅନ୍ୟତମ ଆବ୍ୃଭି ବିଧ୍ଧ । 


ଓଡ଼ିଆରେ ସମ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାଦ୍ରଷ୍ଟିଗ୍ଧ ସବ୍ରଠାରୁ 
ଦୀର୍ଘତମ ବୃତ୍ତ ହେଉଛି ସତେଇଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଘସ ଗୁଢ଼ରୀ । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହେଉଛି— 


“ଏ ଅନ୍ତେ ଶରଣ କୋବିଦେ ଚନ୍ଦ୍ରୟନୁ କୀତିଉଦେ 
ଏତେ ସ୍ଥାନେ ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ତାୟ ହେବ ହେ 
ଜମ୍ମ ମୁକ୍ଷୟ କୃଶ ଜ୍ରୋଞଚ ଶାକ ଶାଳ୍ପଳୀରେ ଘଞ୍ଚ 


ହୋଇ ପୂଷକରକୁ ବୋଲି ଯିବ ହେ |”? 
(€ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୪୫ | ୧ ) 


ଏହାର ଯତିକରମ- ୮+ ୮+ ୮+ ୨+୧ 
C+ + + 9+ 


ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର ହେ) କୁ ବାଦ ଦେଇ ଯତିକ୍ରମ ପରିବର୍ଉନ କରି ତାହାକୁ 
୨୬ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଛ୍ଥାନ୍ଦରେ ପରିଣତ କରି ପସ୍ଥତ ହୋଇଛି ଦୀର୍ଥମାଲନୀ— 
ନାମକ ଛନ୍ଦ | 
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୫୯ 


ଏହି ବ୍ରତର ଦ୍ଵଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରଜନୀ ହୋଇମ ଶେଷ ସଭାରେ ବିଜୟ କଂସ 
ସକଳ ଅସ୍ଥର ଗଣ ଗଇ 
ଶରଣ ହେ ସକଳ ବୀର ତୁମ୍ଭେ ମୋ ବନ୍ଧୁ ସୋଦର 
ଯାହା କହିଗଲେ ମହାମାୟୀ । 
( ଶୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ୧୮ | ୧୬ 


C+ +୧୦ 
C+ ୮+ ୧୦ 


ଏହାର ଯତି କରମ 


ଓଡ଼ିଆରେ ଦହନ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦ ବ୍ୂତ୍ତ ଭବେ କନଡ଼ା ଆଠ ପାଦ 
ବିଶିଷ୍ଠ, କଲ୍ୟାଣ ଛେଅପୀଦ ବିଶିଷ୍ଠଟଧ, କାମୋଦୀ ସାତ ପାଦ), ଚିନ୍ତା କେଦାର 
(ଆଠ ପାଦ), ଚଗୋେଖୀ ଦେଶ ପାଦ), ଦେଶାକ୍ଷ ସାତ ପାଦ), ମାଳଶୀ ୯(ଦଶପାଦ) 
ଓ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର (ଚଉଦ ପାଦ) ପଭୁତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ପାହାଡ଼ିଆ 
କେଦାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବୂଠାରୁ ଦୀର୍ଘତମ ଛନ୍ଦ । ଏହାର ପତ୍ୟେକ ପଦରେ 
୧୩୪ଟି ବର୍ଶର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଲେକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧର, ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ପଭୃତି ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିରେ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ସାଗ ଫଉଜଂ ହେଲେ ତୟାର ୫+ ୫ 
ମୁସଦି ମ୍ୁସା' ହେଲେ ବାହାର: ୫+ ୫ 
ପାଗା ସ୍ଥଆରଂ କି ଜମାଦାରଂ ୫+୫ 
କି ସରଦାର ଯେ ୫୩୧ 
ଯେ ଯାହା ମୁଗତବ ସମ୍ଭାର ୫4 ୫ 
ଦୌଲତ ଘେନି ହେଲେ ହାଜର ୫+ ୫ 
ମଜୁଗ କରି ହୁକୁମ ପାଇ K+ ୫ 
ଯାନ୍ତି ସଦୃୂର ଯେ ୫+ ୧ 
କେହି ଚଢ଼ିଛି ତାଜି ବାଜି ଉପର ଯେ ୫4+ ୫+ ୨4୧ 
ରଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗା ଅଙ୍ଗକୁ ଦିଶେ ସ୍ଥନ୍ଦର ଯେ ୫+ ୫+ ୨+୧ 
ଢାଲେକ ପୂରି ବାମ ହାତରେ ୫+ ୫ 
ଭଲ କଷିଛି ଦକ୍ଷିଣ କରେ R+୫ 


ଲାଲ ପଗଡ଼ି ଭନା ମାନିଛି ଶିରକୁ ତାର ଯେ। ୫+୫ 
( ସ. ତ. ୪ର୍ଥି।୧) ୫+୧ 
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Ho 


ଦୀର୍ଘ ତଥା ବହୁ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗ୍ରେଖୀ ଓ କାମୋଦୀ 
ବୃଭ ଅଧ୍ୟକ ଜନସିୟ ଥିବା ଅନୁମେୟ ।! ଗେଖୀ ବୃତ୍ତରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ବିତନଳକୁ 
ଆଲିଙ୍ଗନ” ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ‘ହୃହିମା ଜନମ ଭୂମି ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ‘ମଙ୍ଗଳେ ଅଇମ ଉଷା 
ପ୍ରଭ୍ଧତି ଛାନ୍ଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜନସ୍ଥିୟ । ସେହିପରି କାମୋଦୀ ବୃତଭରେ ରଚିତ “"ଦେଖୁନବ 
କାଳିକା” (ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞଚ), ‘ବାଧୁଳା ଜାଣି କ୍ଷମା? କବିସୂର୍ଯା), “ଗିରିବର ନନ୍ଦିନୀ ଅଟ 
ତୃହି ତଟିନୀ”' ମଧ୍ସୂଦନ) ପଭୃତି କବିତା ସୂପସିଦଧ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଦୀଘଂପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ମାଳଶୀ ନାମକ 
ଛାନ୍ଦ ବ୍‌ତ୍ତର ପୟୋଗ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ଛାନ୍ଦ ୯୧୩ଶ) ଓ ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି (ଛୋ. ନଂ ୭୩୦ କାବ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ମାଉ୍ତ ବହୁକାଳରୁ ଏହି 
ବଉ ସହ ଘୋଷାପଦଟିଏ ସୋଗ କଗଯାଇ ଏହାକୁ ଏକ ଗଗରେ ପରିଣତ 
କଗଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଦେବୀ ବନ୍ଦନାମୂଳକ ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ 
ଏହି ଗଗରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥିପାଇି ମାଳଶୀ କହିଲେ ଏହା ଦେବୀ 
ବନ୍ଦନାମୂଳକ ଗୀତକୃହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଏହି ଛାନ୍ଦବ୍‌ ଉଟି ୭୭ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ! 
ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଯତିପାତର କ୍ରମ ଏହିପରି 


D+ ୩+୨ 
D+ ୩+୨ 
D+ ୩+9୨ 
D+ ୩+୨ 
D+ D4୮7 
r+ ୩+ ୨ 


ଏହି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିସୂର୍ଖ ବଳଦେବଙ୍କ ଜଗଦମ୍ମଭା ମାଳଶୀର ଗୋଟିଏ 
ପଦ ହେଉଛି 


ଜୟ ଜଯ ଳଗଦମା ଦମ୍ଭୀ-ଦମ୍ଭ-ସ୍ତମ୍ଭନ କାଯୋ କୃଶଳା 
ମାଗୋ, ଦୀନବାନ୍ଧବୀ ଶଙ୍କର ମହିଳା । ଘୋଷା | 
(ମାଗୋ) ପୂର୍ବରେ ମଧୁ କଇଟଇଉ ହୁଇ 

ଦାନବ ଜର୍ନୃ ଲେ ପବଳ ହୋଇ 

ବିଧ୍ଧକୁ ବଧ୍ୟବାକୁ ସଧକରେ 

ତେଣ୍ଣ ବିର ସ୍ଥୁତି ଆରର୍ମ୍ତ ଲେ | 
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୬୧ 


(ପେଡ଼ି) (ଜୟତୁ ଜୟ ଜୟ ଦୁ୍ଜିତେ 

ଜୟ ଅଭୟ ଅକ୍ଷୟ ଦାୟକେ 
କଳିତ କରବାଳ ଶାଳିନୀ ଦେବୀ କେଶବ ଶାୟିକେ 
ଶ୍‌ ତି ରକ୍ଷିଣୀ, ଦୁଷ୍ଠ ନାଶିନୀ ନୂତ୍ୟ କାରେଣୀ କାଳିକେ 
ମାଗୋ ମୋରେ କୃପାକର ହର ନାୟିକେ | ୧ । 


ଘୋଷାପଦ ସହ ଏହି ଛନ୍ଦ ୧୦ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଏହାର ଶେଷ ଗ୍ରରିପଦ 
ପଡ଼ି ସମନି,ତ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଗଗ ପଚଳିତ ଥିବା ବିଷୟ ବହିଦାର 
ମହାଶୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ୧୦ 


ସ୍ତାଚୀନ ଗୀଙକାବସରେ ଛ୍ଥାହ ବୃତ୍ତ 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିଗଣ ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, 
ଜଣାଣ, ପଦିଆ, ପୋଇ ପଢୁତି ଗୀତିକାରେ ମଧ୍ଧ ଛାନ୍ଦବୃଉମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର 
ଜରୂଥିଲେ । ଚଉତିଶାମାନଙ୍କ୍‌ରେ ଆଷାଡ଼ଶ୍ରକ, କଳହଂସ କେଦାର, କଳସା, 
କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ, କାମୋଦୀ, କେଦାର, ଖର୍ଶ୍ତ ତା, ଖଶ୍ଡବାଣୀ, ଚକକେଳୀ, 
ଗ୍ରେଖୀ, ଚିନ୍ତା କେଦାର, ଜୟନ୍ତ ଚୋଡ଼ି, ଦକ୍ଷିଣ କାମୋଦୀ, ନଳିନୀଗୌଡ଼ା, 
ପଞ୍ଚମ ବଗଡ଼ି, ବଙ୍ଗଳାଶା, ବସନ୍ତ, ବସନ୍ତ ବଗଡ଼ିୟଟ ରଣବିଜେ, ରସକୃୂଲ୍ଯା, 
ଗମକେରି, ସିଛ୍ଧୁଡ଼ାଧ ଶୋକ କାମୋଦୀ ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦବୂତ୍ତମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । 


ସେହିପରି ବହୁ ଭକ୍ତି କବିତାରେ ଆଷାଢ଼ଶ୍ରକ୍ଟ କଳହଂସ କେଦାର, 
କାମୋଦୀ, ଗଚେୋନଖୀ, ପଞ୍ଚମ ବଗଡ଼ି୍‌ ପୋଇ ବାଣୀ, ମାଳଶୀ, ମୁନିବର ବାଣୀ, 


ଯତିପାତ—ପୁ. ୯୪। ଏହାର ଯଢିକ୍ତମଂଓ ୪ +୮+୮ 
୨9+ ୬+ ୫ 
+୫ 
୬+ ୫ 
୭+୫ 
୫+ ୫+୫+୩ 
୫+ ୫+୫+୩ 
୨9+ ୬4+ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୬9 


ରସକୂଲ୍ୟାୟ ରମକେରୀ, ଶଙ୍କଗଭରଣ ପ୍ରଦ୍ଧତି ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତମୀନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

କୋଇଲି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତତୁବ୍ଦଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହୃତ । ମାତ୍ର ଏଥିରେ ଗ୍ରରି ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ଅଧ୍ୟକା ଘୋଷାପଦ 
“ଲୋ କୋଇଲି”ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | ଏହି ସ୍ଥପଚଳିତ କୋଇଲି ବୃତ୍ତ ଛଡ଼ା 


ଆଷାଡ଼ ଶୁକ, କଲ୍ୟାଣ, କେଦାର, ଖର୍ଶ ତା, ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ୍ ଚିନ୍ତା କେଦାର 
ପଭୁତି କେତେକ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କୋଇଲି ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ ଷୋଡ଼ଶାରେ 
କାମୋଦୀ, ପଦିଆ ଗୀତରେ ଆଷାଢ଼ଶ୍ରକୃଟ ରଥ ଗୀତରେ କଲ୍ୟାଣ ଆହାରି, 
ଆଷାଢ଼ଶ୍ରକ୍ଟଟ ଚିଟାଉରେ ଆଷାତ୍ରଶ୍ରକ୍ଟ ବାରମାସୀରେ କଳହଂସ କେଦାର, 
ଚକ୍ରକେଳୀ, ବଙ୍ଗଳାଶୀ, ବୋଲିରେ ବଙ୍ଗଳାଶୀ, ଘଗବତ ବାଣୀ ଓ ମଙ୍ଗଳ ଗୁଢ଼ରୀ 
ବୃତ୍ତର ପଚଳନ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଛାଦବୁଦ୍ତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 


ପାଚୀନ କବିଗଣ ଶଙ୍କଗଭରଣ ଓ ଆଷାତରଶୁକୁ ବୃତ୍ତର ଶେଷ ଦୂଇ ପାଦକୁ 
ଘୋଷା ପଦ ରୂପରେ ପରିଣତ କରି କିପରି ତାହାକୁ ସଙ୍ଗମତରେ ପରିଣତ 
କରିଥିଲେ ତାହା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ଶଙ୍ଗଚଗଭରଣ ବୃତ୍ତଟିର ଚୂପ ଏହିପରି 


““ବହିତ ଳଗିଳମ ଯାଇ ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ 
ସାଧବ ଯୁବତୀମାନେ ଅତି ପ୍ତମୋଦରେ 
ଗଲେ ବହିତ୍ର ବନ୍ଦାଇ 
ଅର୍ଘ୍ୟ ଥାଳିମାନ କରେ, ହୃଳହୁଜି ଦେଇ ।' 
୯ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୧୭୧ ) 


ଏହି ବୃତ୍ତର ଶେଷ ଦୁଇ ପଦର ଅକ୍ଷର ବିନ୍ୟାସ ରୀତିକୂ ଘୋଷା ପଦରେ 
ପରିଣତ କରି ଓ ପଥମ ଦୁଇ ପଦର ଅକ୍ଷର ବିନ୍ୟାସ ରୀତିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କମେ 
ଅନୁସରଣ କଲେ ତାହା ଏହିପରି ସଙ୍ଗୀତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥାଏ । ତାହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମୋକ୍ତ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଠଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୀତରୁ ଜାଣି ହେବ । 


( ଗଗ ଶିଙ୍କଗଭରଣ | ତାଳ—ଏକତାଳୀ ) 


ମନ, ଭଜ ନିରନ୍ତରେ 
ଅଭିନବ ଶାଯ଼ଗଳ ରୂପକୁ ସ୍ପାନ୍ତରେ | ଘୋଷା | 
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୬୩ 


ଜମ୍ବୁନଦ ହେମ ନୀଳ ଇନ୍ଦୀକର କାନ୍ତି 
ଶ୍ରୀ ଗଧାଗୋବିନ୍ଦ ଜଗନ୍ମୋହନ ମୂରତି । ୧ । 


x x xX 


ଶୀ ବୃନ୍ଦାରଣ୍ୟ ଦମ୍ପତି- ପଦାବ୍‌ଜ ସ୍ୂରଣେ 
ଆନନ୍ଦାଶ୍‌ ନୟନେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଭଣେ | ୫ | 


ଏହିପରି ଆଷାଡ଼ଶରକୂ ଛାନ୍ଦ ବୃର ସଙ୍ଗୀତରେ ପରିଣତ ହୋଇଅନି । 
ଛଅ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ବୃତ୍ତର ଶେଷ ଦୁଇ ପାଦକୁ ଘୋଷା ପଦରେ ପରିଣତ କରି 
ଓ ଅବଶିଷ୍ଠ ଗ୍ରରିଗୋଟି ପାଦକୁ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ପରିଣତ କରି ଏହାକୁ 
ଗଗ ସଙ୍ଗୀତରେ ପରିଣତ କଗଯାଇଅଛି । କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବଙ୍କ “ଜଗତେ 
କେବଳ / ଜନେ ହସିବେ ଏହି ତହୁଁ ଫଳଂ ଗୀତଟି ଏହାର ପକ୍ୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | 


ପୂର୍ବେ ଛାନ୍ଦବୁତ୍ତ ସବୁ ଯତିପାତ ବିଧ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଆବୃଭି କଗଯାଉଥିଲ 
ବା ଗୀତ ହେଉଥିଇଁ । କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତମାନଙ୍କୁ ଭିତଭି କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସଙ୍ଗୀତର ଭିଭି ପତନ ହୋଇଥିଲା । ଯେତେଦୂର ଜଣାଯାଏ ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଜ 
(୯୧୬୩୭-୧୭୦୧) ସର୍ଦାଦୌ ତାହାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ସକଳନ “‘ଚୌପଦୀ ଭୁଷଣ'ରେ 
ନାନ୍ଦ ବୃତ୍ତକୁ ସଙ୍ଗୀତ ରୁପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ । ଏଥିରେ ଥିବା ଚୌପଦୀରୁଡ଼ିକ 
୩ ରୁ ୫ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଏଥିରେ ଆହାରୀ, ଆଶାବରୀ, ସିନ୍ଧୁଡ଼ା, କାଫି, 
କେଦାର କାମୋଦୀ, ପଞ୍ଚମ ବଗଡ଼ି, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ୀ, କାମ୍ଭୋଦୀ, ବେଲଳଉଳ, 
ଭଟିଆରୀ, ଶଙ୍କଗଭରଣ, କନଡ଼ା, କେଦାର ପ୍ରଭ୍ୂଚି ଛାନ୍ଦବୁତ୍ତର ବ୍ଯବହାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଗୀତଗ୍ଧଡ଼ିକ ତ୍ରୋଷା ପଦ ବିରହିତ ହେଲେହେଁ ତହିଁରେ 
ଗଗ ଓ ତାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହୋଇଅଛି । କେତେକ ବୃତ୍ତରେ କବି ହେ”, ରେ’, 
“ରେ ସଙ୍ଗ ନୀ” ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ୋଧନାମୂକ ପଦ ଯୋଗକରି ଛାନ୍ଦବୃତକୁ ଅଧ୍ୟକ 
ଗାନୋପଯୋଗୀ କରିଅଛନ୍ତି ଓ କେତେକ ନୁତନ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନାମିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଛାନ୍ଦବୁତ୍ତକୁ ସଙ୍ଗୀଚରେ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚ, 
ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ହରିଚନ୍ଦନ ପଦ୍ଧତି ପମ୍ୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ । 

ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ବିବିଧ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର ସୃଷ୍ଠି ଓ 
କାବ୍ୟରେ ତାହାର ବିନିଯୋଗ ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ବ୍ଖିତ । ଏହି ସମୟରୁ ନ୍ନାନ୍ଦ ସମୂହ 
ଗୀତ ହେଉଥିଲ । ଶୋତାଗଣ “କର୍ଶ ତୃଶ୍ଡରେ' କାବ୍ୟର ରସ ଆତସ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ | 
ବହୁ କବି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦକୁ କେଉଁ ରୀତିରେ ଗାନ କଗଯିବ 
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ଚାହାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ପଦାନ କର୍ଥିଲେ । ସ୍ଥପରିଚିତ ଛାନ୍ଦବୂତତର ନାମ ବା 
ବାଣୀକୁ ଛାନ୍ଦ ଆରମ୍ଭରେ କବିମାନଙ୍କୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିମ । ପାଚୀନ 
କବିଗଣ କାବ୍ୟର ପଚ୍େକ ସର୍ଗ ବା ଛାନ୍ଦକୁ ଖୁବ ଦୀର୍ଘ ନ କରିବା ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଥିଲେ ସଚେତନ ! କାରଣ ଏକ ସ୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଗୀତ ହେଲେ ଛାନ୍ଦଟି 
ଶ୍ୋଚାମାନଙ୍କୁ ଂବିମନଂ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥିଲ । ତେଣ୍ମ “କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଚାହାଙ୍କ “ଚିତଲେଖାଂ କାବ୍ୟରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ତ୍ରବେ ଏହିପରି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି 

“ଛାନ୍ଦ ଲ”୍ଘ ହୋଇଲେ ଗୀତ ରସରେ 

ନିଶ୍ଢେ ଜନମନକୁ ବିମନ କରେ ହେ ।”” ୯୧୩୧) 


ସେଥିପାଇି ସେ ତାହାଙ୍କ “ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ” କାବ୍ୟର ପତ୍ୟେକ ଛ୍ଵାନ୍ଦକୁ 
ସ୍ଲ୍ତ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପେ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ବ୍ଯଞ୍ଜନ ବଶମାଳା ଅନୁକମରେ 
ରଚିତ ୩୪ ଗୋଟି ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି କାବ୍ୟର ପଚ୍ୟେକଟି ଛାନ୍ଦ ମାତ୍ତ 
ପାଞ୍ଚ ଗୋଟି ପଦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିଚ । 


ଛାନ୍ଦବୁତ୍ତକୁ ସଙ୍ଗୀତର ମମଧାଦା ପ୍ରଦାନ କରଗଯାଉଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ମିଜୁଅଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପାଚୀନ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ଚଉପଦୀରେ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର ବ୍ୟବହାର କରି 
ସେଥିରେ ଚାଳର ମଧ ଉନ୍ଲେଖ କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି । ଏ ସପକିରେ ଧନଞୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ ଓ ନୂସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଚଉପଦୀ ସଂଗ୍ରହର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଓଡ଼ିଆ ଚୌପଦ୍ୀର ପାଚୀନଚମ ସଂଗ୍ରହ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ “ଚୌପଦୀ ଭୁଷଣ”ରେ ତାଳର 
ଉଲ୍ଲେଖ ସହ ଚିନ୍ତା ସିନ୍ଧୁଡ଼ା (ପଡ଼ିତାଳ), ଆହାରୀ (ପହପଟ), କାଫି ୯ଏକତାଳି), 
ଆଶାବରୀ ୯ଏକତାଳି), ତୋଡ଼ି (ପହପଟ), ପଞ୍ଚମ ବଗଡ଼ି ପଡ଼ି), ଭାଟିଆରୀ 
(ପହପଟ)„ ବରଡ଼ି ୯ଏକତାନି), ବଙ୍ଗଳାଶୀ ମୋଠପଡ଼ି ତାଳ), କେଦାର 
୯ ଜଳଦବାଣୀ), କାମୋଦୀ ପେଡ଼ିତାଳ)ହ ପରଜ ଆଅଠତାଳି), ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ 
(ପଡ଼ିତାଳ), କାମୋଦୀ ୯ଏକତାଳି), କେଦାର କାମୋଦୀ ମୋଠ ପଡ଼ିତାଳି), 
ତୋଡ଼ିବଗଡ଼ି ଏକତାଜି), ଭଟିଆରୀ ପଡ଼ି), ସିନ୍ଧୁ ଦେଶାକ୍ଷ ବେଳଉଭଳ, 
ଶଙ୍କଗଭରଣ, କରୁଣାଶୀ ୯ଏକତାଳି), କାଫି (ଅଙ୍ଟଚାଳ୨, କେଦାର ଗୌଡ଼ା 
(ପଡ଼ି), ପରଜ, କନଡ଼ା, ମଙ୍ଗଳଧନାଶୀ ପଡ଼ି), ଯହନସୁରିଆ ତୋଡ଼ି (ପଡ଼ିତାଳ) 
ଶଙ୍କଗଭରଣ ମୋଠ ପଡ଼ିଚାଳ), ଶାବେରୀ ୯ଏକତାଳି)„ କାମୋଦୀ ପେଡ଼ିତାଳ), 
ଚୋଡ଼ି ଆଶାବରୀ ପଡ଼ି), କେଦାର ଗୌଡ଼ା ପେଡ଼ି), କେଦାର ପେଡ଼ି) ପଢ୍କତି 
ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତଗୃଡ଼ିକର ବ୍ଯବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ଗୀତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
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କୌଣସିଟି ଗୀତରେ ଧ୍ର,ବପଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେହିପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଓ ନୃସିଂହ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଚୌପଦୀ ଭୁଷଣ'ର ଚଉତିରିଶ ସଂଖ୍ୟକ ଗୀତମାନଙ୍କରେ 
କେବଳ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର ହିଁ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଅଛି । 


ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଓଡିଆ ଛାନ୍ଦବ୍‌ତ୍ତ ଚାଳ ସହକାରେ ଗୀତ 
ହେଉଥିବା ସୂପମାଣିତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୀତିକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଷର୍ତ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଖୁର୍ଣ୍ଣ ଆ, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କବିସୂର୍ଯା ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସଗୀତରେ ବହୁ 
ଛାନ୍ଦବୂତ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଗୋପାଳକ୍ସଷ୍ଣଙ୍କ ସଂଗୀତା ବଳୀରେ ଆଖଷାତ୍ର ଶ୍ରକୁ 
ପୋଇବାଣୀ, ରସମଞ୍ରୀ, ମଙ୍ଗଳଗ୍ଧଡ୍ରରୀ, ବଙ୍ଗଳାଶୀ, ଶଙ୍କଗଭରଣ, ଆହାରୀ, 
କଳହଂସ କେଦାର, ଜୟନ୍ତ ଗମକେରୀ ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦବ;ତ୍ର ଓ ବନମାଳୀଙ୍କର 
ସଗୀତାବଳୀରେ ମୂନିବରବାଣୀ,ପୁନଗ,ମୁଖା ବରୀ, କେଦାରଚକ୍ରକେଳୀ ପଢ୍ମତି ଛାନ୍ଦ 
ବୃତ୍ତମାନଙ୍କର ୟୋଗ ହୋଇଅଛି । କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥ ତାହାଙ୍କର ସ୍ଥପ୍ତସିଦଵ 
କିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ୍ଦ ଚମ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କଗଭରଣ ୯ଷଟ୍‌ ପଦ ନୀଳକେଶା ଆଗୋ ଗୃହ 
ଗୃହ), ବଙ୍ଗଳାଶା ଟେଙ୍କାରି କି ଶବ ସରିକି ବାସବ), ପଞ୍ଚମବଗଡ଼ି ଗେହିଁ ଗୃହିଁ 
ତୋ ସରଣୀ) ସିନ୍ଧୁକାମୋଦୀ ବା କୂମ୍ଭକାମୋଦୀ ନୂଆ ନଟ ପଟଳି ମୁକୁଟ ହେ) 
ପତ୍ତି ଛାନ୍ଦବ ତଉତମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଘବେ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରୁ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧଘବେ ଓଡ଼ିଆ ଚୌପଦୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋହା ଏବେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂଗୀତ ନାମରେ କଥିତ ଓ ପରିଚିତ) ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତ ପୟୋଗର ପରମ୍ପଗ ଚଳି ଆସ୍ପ- 
ଅଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୀତିକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତକୁ 
ସଂଗୀତର ମର୍ଯାଦା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏଥିର୍ତ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ପରମ୍ପଗରେ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତର 
ଗର୍ତ ସହଜର୍ତେ ଅନୁମେୟ ! 


ଆଧ୍ୂଳକ କବ୍ରଙ୍କ ରଚନଜାର୍ତର ଛ୍ଥାହ ବୃତ୍ତ 


ଆଧୁନିକ ଯ଼ଗର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟର କବିବର ଗଧାନାଥ, ଭଭ୍ତକବି 
ମଧ୍ୂସୂଦନ, ପଲ୍ୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ପତ୍କଚି ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେହେଁ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତ ପଚି ଅଧ୍ୟକ ଶ୍ତଦ୍ଧାଶୀଳ ଥିଲେ । ପ୍ତାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ପରି ସେ 
ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ସମ ଓ ବିଷମ ବୃତ୍ତମାନକୁ ବ୍ୟାପକ ଭବେ ବ୍ଯବହାର କରି 
ଅଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଗଧାନାଥ ଓ ମଧସୂଦନ ବ୍ଯବହାର କରିନଥିବା ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ହେଉଛି କଲ୍ୟାଣ । ତପସ୍ ନୀ 
କାବ୍ୟରେ ଏହା ବ୍ୟବହ୍ଧୃତ । ଯଥା— 
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୬୬ 


ସତୀପାଇ ଦୁଇ ପୂତ୍ତ ରତନ DI+8 

ପାଣରୁ ଅଧ୍ୟକ କରି ଯତନ I+ ୫ 

ଳାଳନେ ପାଳନେ ବିହିଲେ ମନ DI+୫ 

ଲାଗିଗଲା ଦୃତ ସ୍ଵେହ ବନ୍ଧନ +୫ 

ଛାଡ଼ିଲେ ନାହିଁ ନିମିଷେ ପାଶ ୩+ 9+୫ 

ମଣିଲେ ଜୀବନ ଗର ଉଗ୍ବାସ । N୩+୩+୫ 
(୧୦ | ୧) 


ଏହି ବୃତ୍ତରେ ୬ଷ୍ଠ ବା ଶେଷ ପାଦ ପରେ ୫ମ ପାଦର ପୂନଗବୃତ୍ି 
ହୋଇଥାଏ । 


ଅନୁମିତ ହୁଏ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶୀଗମ ଚରିଚ ଓ ଶୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତକୁ 
ଲୀଳା ଅଥାତ୍‌ ଗଗ ତାଳାଶୟୀ ସଙ୍ଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ଅବକାଶରେ ଛାନ୍ଦବୃୂତ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ କ୍ଷଦଗୀତ ବା ସଙ୍ଗୀତ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା । ଏତାଦୃଶ ରଚନାରେ ଅନୁପଚବିଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲା ବହୁ ନୂତନ ଗଗ- 
ଗରିଣୀ । ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁର୍୍ ଆଙ୍କ “ବିଚିତ୍ର ଗମାୟଣଂ, ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସଙ୍କ ୯?) ବିଚିତ୍ର 
ମହାଗରତ”, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ “ସୂଚିତ୍ତ ଗମାୟଣ”, ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍ୟକାରୀଙ୍କ 
“ଶାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା” ପଭୁତିରୁ ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ମିଳେ ! ଏଥିରେ ମଞ୍ଜରି, ଛୋଟ 
ମଞ୍ଚରୀ, କେଜି ମଞ୍ଜରୀ, ଲଚିତ ମଞ୍ଜରୀ, ବିନୋଦ ମଞ୍ଜରୀ ଶୋକ ମଞ୍ଚରୀ, 
ଲୀଜା ସାଗର, ଶୋକ ମନ୍ଦାରଢ କୋଳାହଳ ପତ୍ଧତି ବହୁ ନୃତନ ନାମ ସମ୍ଭଳିତ 
ଗଗ ସଙ୍ଗୀତର ଉନ୍ଲେଖ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ |! ଏଗୂଡ଼ିକରେ ପୂର୍ଵ ପଚଳିତ କେତେକ 
ଛାନ୍ଦବୂରକୂ ମଧ୍ୟ ନୂତନ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇଅଛି । ଏଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୁକ୍ତ 


ଅନୁଶୀଳନ ଏପର୍ଯାନ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ସମୟର ପରିବର୍ତନ କମେ ସାଂପତିକ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବତ୍ତନ 
ଟି । ଏହା ଆଉ ଗୀତ ହେଉ ନାହିଁ । କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସରଳ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବଦ୍ଧତ 
ହେଉମି; ଅନୁସୂତ ହେଉଛି ବହୁ ନୃତନ ଛନ୍ଦବିଧ୍ । ଅନୁପବିଷ୍ଠ ହୋଇନି ଯ଼ୂକ୍ତାକ୍ଷରିକ 
ଛନ୍ଦ ଓ ମୂ ୭ ଛନ୍ଦ । ଏହା ଫଳରେ ପାଚୀନ ଛନ୍ଦ ସବୁ ଅନାଦୃତ, ଅବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଦୀ ୍ାବିକ । ଏତାଦୃଶ ପରିର୍ସ୍ଥ ତିରେ ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦବୂତ୍ତ କାବ୍ୟ କବିତା 
କ୍ଷେ୨ର୍ସ ବିଦାୟ ନେଇ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି କୂହାଯାଇପାରେ | 
ଏହ। ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯେ ପାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶତାଧୂକ ଛାନ୍ଦ- 
ବୃତର ଡଦ୍‌ତବନ ବିନିଯୋଗ ହୋଇ ପାରିଥିଲ । ଏହା ଫଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ଡ଼ିଆ ବାଦ୍ୟ ଯେ ଛନ୍ଦୋମୟ ଓ ରମଣୀୟ ହୋଇପାରିଥିଲା, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ମାତ୍ର | 
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ପଞ୍ଚମ ପରତଙ୍କୁଦ 


ସ୍ାଂପ୍ରଭକ କବଭଭାର ଛନ୍ଦ ବେଚନ୍୍ 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭ୍ରିଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନବଯୁଗର 
ସତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର, ମୁଦଣ ଯନ୍ତ୍ରର ପଚିଷ୍ଠା ଫଳରେ 
କାବ୍ୟ ଚଚା ` ଓ କାବ୍ୟ ସ୍ଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁଳ ପରିବର୍ଭନ ସଘଟିତ ହୋଇଥିଲା । 
ଗଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଫକୀର ମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର ପଭ୍ୂତି କବିଗଣ ନୁତନ 
ବିଷୟବସ୍ଥ ଓ ନୂତନ କାବ୍ୟରୂପ ଅବଲମ୍ମନରେ କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ହେଁ 
ପାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗରୁ ପ୍ତଚଳିତ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତମାନଙ୍କୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅବଲମନ 
କରିଥିଲେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଧଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ 
ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଜଟିଳ ଓ ବିଷମ ଛନ୍ଦ ପରିବତୈ କେବଳ ସରଳତମ 
ବୃତ୍ତମ୍ମାନଙ୍କୁ ହିଁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଏହି କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ନିୟୋଜନ 
କରିଥିଲେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ, ଗଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଳାଶୀ, ଗମକେରୀ, 
ନଟବାଣୀ, କଳହଂସ କେଦାର ପଢ୍ଭତ ବୃତ୍ତମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଆଏ । “ନଟବାଣୀ” ବୃତ୍ତରେ ତାହାଙ୍କ ଦରବାର, ନହିକେଶ୍ଵରୀ, ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି 
କାବ୍ୟ ଓ ବଙ୍ଗଳାଶୀ ବୃତ୍ତରେ “ଚନ୍ଦ୍ରଭଗା” କାବ୍ୟ ରଚିତ | 


ଗଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ବହୁ ଛାନ୍ଦ 
ବୃତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା ତାହା ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଶ୍ତତ ହୋଇଅଛି ! କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଗକୁ 
ପାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯ଼ୂଗର କବିମାନେ ବିବିଧ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତରେ ରଚନା କରୁଥିଲେ । ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ଯକୂ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତରେ ଲେଖୁବା ରୀତି ଗଧାନାଅ ହିଁ ପଥମେ 
ପଚଳନ କରିଥିଲେ ।! କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ ବୃତ୍ତର ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର କମ କରି ତାହାକୁ 
ଖଶ୍ଡ କମ୍ଭ କାମୋଦୀ ନାମ ଦେବା ସମ୍ଭବତଃ ଗଧାନାଥଙ୍କ କୃତିତ୍ତ । 
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> 


ଆଧୁନକ କବିତାର ନୂତନ ଛ୍ଥନ : ଅମିଭ୍ରାକ୍ଷର 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଧାନାଅଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସିବ୍ଧି ହେଉଛି ତାହାଙ୍କର 
ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପରୀକ୍ଷା ଓ ସଫଳ ପୟୋଗ । ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ନଥିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ 
କବି ଗଧାନାଥ ତାହାଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରା କାବ୍ୟରେ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ସଫଳତାର ସହିତ 
ପୟୋଗ କରି ତାହାକୁ ଜନପିୟ କଗଇଥିଲେ । ଇଂଗଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ତଚଳିତ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ak Verse) ଅଥବା ବଙ୍ଗକବି ମାଇକେଲ ମଧୂସୂଦନ ଦଉତଙ୍କ 
“ମେଘନାଦ ବଧ କାବ୍ୟରେ ନିଯୋଜିତ ଅମିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଆଦର୍ଶରେ ଘଧାନାଥ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ସ୍ତବର୍ଭନ କରିଥିବା ସମ୍ଭବପର | 


ଏହି ଛନ୍ଦରେ ପାଦ ବିଘଜନ ଓ ପଦମିଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୃଏ ନାହିଁ । 
ସେଥିପାଲି ଏହା ଅମିଦ୍ରାକ୍ଷର ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଅଛି । ଦୂଇ ଚରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ପାନ୍ତମିଳନ ନହେବା ଏହି ଛନ୍ଦର ଏକମାଭ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନୁହେଁ । ଭବକୂ ମାତ୍ର ଦୂଇଟି 
ଚରଣରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନକରି ଏହା ଆବଶ୍ଯକତାନୁଯାୟୀ ବହୁ ପଂକ୍ତି ପ୍ଯାନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଭବ ଅନୁଯାୟୀ ଛନ୍ଦର ଯତି ଏଠାରେ ନିୟର୍ନ୍ତ ତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣ୍ମ 
ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଯତିପାଚର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦଂଷ୍ଠ କମ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତବ 
ଅନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ କେଉଁଠି ଚତୁର୍ଥ, ଅଷ୍ଟମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର, କେଉଁଠି 
ଚୃତୀଯ, ଅଷ୍ଟମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର, କେବେ ଷଷ୍ଠ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ପଦ୍ଧତି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । 


ଗବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ିର ପୟୋଜନାନୁସାରେ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ 
“ଗବ ଯତି”ର ସମ୍ଭାବନା ଥିବାରୁ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ବ ଅନସ୍ପୀକାୟା । ଗଧାନାଥଙ୍କ 
ସମସାମୟିକ ଓ ତାଙ୍କର ପରନଭତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ କବି ଏହି ଛନ୍ଦରେ ସାର୍ଥିକ 
କବିତା ସମୂହ ରଚନା କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବେ ବୀର ରସ ପକାଶ ମାଗି 
ଏହି ଛନ୍ଦର ଅନୁକୂଳତା ସ୍ୂପରୀକ୍ଷିତ । ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତର ନିୟମ କିପରି 
ଅନିୟ ତ ଓ ଭବାନୁସୃତ ତାହା ନିମୋକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶରୁ ଅନୁମେୟ । ଯତିପାତର 
କମ ଏଠାରେ ଛେଦ ଚିହଡ଼ାଗ ଚିହ୍ନ ତ ହୋଇଅଛି । 


“4 ଜୀବ ନୁହଁଇ ସଁ ର | ମଁ ରଟି ମରଣ 
ମାଟିର ଏ ଘଟ ନିଷ୍େ । ମିଶିବ ମାଟିରେ 
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ସର୍ଵହର କାଳ | ମହା | ବଳୀଠାରୁ ବଳୀ 
କଠୋର ଏ ଧନୁ ତୋର | କଠୋର ଭୀମ 
ମହାଗଦା | ଗ୍ରାସରଇ ସେ । ପକ ରମ୍ଭା ପରି ॥ 
ଲଗାଇଛି ଫାଶ ସେହୁ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଗଳେ- 
କି ଗଜା | କି ପଜା କିବା ।! ବୀର କିବା ଭୀରୁ 
ଗୁଣୀ ! ଗୁଣଡୀନ ଅବା ! ସୁନ୍ଦର କୃର୍ସ ତ !” 
( ମହାଯାତା ) 


ଏଠାରେ ଘବାନୁଯାୟୀ ଯତିପାତର କ୍ରମ ଯେ ନିୟତ ପରିବର୍ଗନଶୀଳ ଏହା 
ଲେଖୁବା ଅନାବଶ୍ୟକ | ଗଧାନାଥ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଗୁରୃଗମ୍ଭୀର ତବକୁ ପ୍ତକାଶ 
ଳାଗି ମାିତ ଭଷୀ ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ମାଡ୍ର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ନନ୍ଦରେ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଘଷା ବିନିଯୋଗ କରି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ଅଭିନବ ପରୀକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ସିନ୍ଧୁ ପ୍ରତି” ନିର୍ମାଲ୍ୟ ଓ “ତୀର୍ଥଯାଡା” ପେଗତ ସଙ୍ଗୀତ ନାମକ ଦ୍ଇଗୋଟି 
ଦୀର୍ଘ କବିତାରୁ ଏହା ବେଶ୍ବ ଜାଣିହୁଏ । ଯଥା— 


“କାହିଁ କଥା କାହିଁ ଯାଇ ଉଠିବ ଶେଷକୁ 

ଢିଙ୍କ ଶାଳ କଥା ଯାଇ ହେବ ଢେଙ୍କାନାଳେ 
ଲେଡ଼ିର ତୋଗଣି ଯିବ କହୁଣିକି ବୋହି 
ଡିବି ଡିବି ଅପବାଦ ନାଗଗ ବାଜିବ 
ବାପ ଭର ନାମ ଯାଇ ପଢ଼ିବ ଦାଣ୍ଡରେ । 


(¢ ତୀର୍ଥଯାତା ) 
ଉପଧା ମିଳନ 


ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉପଧା ମିଳନ ରୀତି ଅନୁସ୍ବତ ହେଉ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିଦଶକରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଗଢ୍ରଗ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଗଧାନାଥ ଓ ମଧସୂଦନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ସଫଳତାର ସହିତ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତରେ ନୃତନ ପରମ୍ପଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । 
ପାଦର ପାନ୍ତ ବର୍ଷର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବର୍ଷକୁ ଉପଧା କୃହାଯାଏ |! ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟି ଚରଣର କେବଳ ପ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଶ ଦୁଇଟି ମଧରେ ମିଳନ 
ସାଧ୍ୟତ ହେଉଥିଲା । ଯଥା— 


““କମଳ ଲୋଚନ ଶୀହରି 
କରେଣ ଶଙ୍ଖ ଚଳଚ୍ଚଧାରୀ ।”” 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୭୦ 


ଏଠାରେ କେଦଳ ଦୃଇଟି ପାଦର ପ୍ରାନ୍ତବର୍ଶ “ରି' ଓ ‘ରୀ' ମଧ୍ଯରେ ମିଳନ 
ସାଧ୍ୟତ ହୋଇଅଛି । ମାତ ଦୁଇନି ଚରଣର ପାନ୍ତ ବର୍ଶର ପ୍ରବବର୍ଉଭୀ ( ହ + ଅ) ଏବଂ 
(ଧ + ଆ) ‘ଆଂ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ମାତ ଗଧାନାଥ ଦୂଇଟି 
ଚରଣର ପାନ୍ତ ଓ ଚାହାର ପ୍ରବବର୍ଭୀ ବରି ମଧ୍ୟରେ ମିଳନ ସାଧନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଯଆା— 


“ରତନ କାହିଁ ସେ ଖୋଷିବ କରୀତଟେ 
ଅନାଦରେ ତାହା ଦଳେ ପାଦ ପୀଠେ ।” (ଦରବାର) 


ଏଠାରେ ପଥଅମ ଚରଣର “ଇଟେ” ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଚରଣର ‘ଇଠେ” ମଧ୍ଯରେ 
ମିଳନ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ଉପଧା ମିଳନ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିବାରେ 
ଗଧାନାଥ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତରେ ଅଗ୍ରଣୀ । ଏହାଦ୍ରାଗ ପଦ୍ଯ ରଚନା 
ନିରିତତବେ ଅଧ୍ୟବ ମାଳିତ୍ୟପୂଣ ଓ ଣ ଚି ସୂଖକର ହୋଇଥାଏ । 


ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉପଧା 
ମିଳନ ଅନୁସରଣର ଉପାଦେୟତା ସମ୍ପକରେ ବିଗଚ୍ବର ଆଲୋଚନାର ସତପାତ 
ହୋଇଥିଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ “ଉପଧା ବିଚାର”? (ପଥମ ପକାଶ ୧୯୧୩) ଓ “‘ଉପଧା 
ଅନିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଂ ନାମକ ଦ୍ରଇଗୋଟି ପୁସ୍ତକ ଶୀ ବଜବନ୍ଧୁ ଦେବଶର୍ମାଙ୍କଦଧାଗ ପଣୀତ 
ହୋଇଥିଲା | ତତ୍ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସତ୍ୟବାଦୀର ସାହିତ୍ୟିକମଣ୍ଡଳୀ ନବପ୍ରବତିତ 
ଏହି ଉପଧା ଅନୁଶାସନକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ତ୍ୀକାର କରିନଥିଲେ । ଅତ୍ଯାଧନିକ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ 
ଏହି ରୀତି ଅନୁସୂତ ନ ହେବା ଏକାନ୍ତ ତ୍ପାଗବିକ । 


ବାମଶ୍ଡାର ଗଜା ସର୍ଚ୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୂବନ ଦେବ ଉପଧା ପୟୋଗର 
ସମୀଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଥମେ ଆମ୍େଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । କାବ୍ୟକବିତାରେ 
ଉପଧା ପଣାଜୀ ଅଯଥା ଷମସାପେକ୍ଷ ସରସ ରଚନାର ବିଗେଧୀ ବୋଲି 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ ଉରି ସେ ମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ' ସୁନ୍ଦରୀ ଚଉତିଶା” ପଣୟନ କରିଥିନା ବିଷୟ 
“ଉପଧା ବିଚର!' ପୁସ୍ତକର ଭୂମିକାରୁ ଜଣାଯାଏ ।! ଉପଧା ମିଳନ ରକ୍ଷା କରିବା 
ଯୋଗ୍ଧ କିପରି ଦବିତାରେ ରବର ପ୍ତମାଦ, ମାଧୂରୀର ପମାଦ ଓ ବର୍ଶର ପ୍ତମାଦ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଅଛି ତାହା ଆଜ୍େଚକ ପତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । 


ମାତ୍ର ଉପଧା ମିଳନଦ୍ରାଗ ଯେ ସବୁବେଳେ ପଦ୍ଯରେ କ୍ୃତ୍ରିମତା, 
ମାଧ୍ଯାହୀନତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଗଧାନାଥ, ମଧସୂଦନଙ୍କ 
ସରସ ରଚନା ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ମଧ୍ଯଯ଼ୂଗର ରୀତିକାଦ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି 
ରଚନା ଅନ୍ତ୍ୟାନୁ ପାସ ନିୟମରେ ବା ପାନ୍ତ ଯମକରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ସେଇ ସବୁ 
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କବିତାର ଛନ୍ଦ ଯେ ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ ମଳିତ୍ଯହୀନ ଏହା କହିବା ସ୍ତମାମୂକ । 
ଉଦାହରଣସ୍ରୂପ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଚଙ୍କ “ପ୍ରେମ ପ୍ଧାନିଧ୍ କାବ୍ୟର ୭ମ ଛଦଟି 
ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ାସରେ ଏହିପରି ରଚିତ ! 


“ରସିକ ବିଚ୍ବର କରେ ଦୀପ ଦାନ କାରିକରେ 
ପୟାଗେ ସ୍ଵବାନ ମକରେ, ଯେହୁ ନ କରେ 

ମିଶେ କିସେ ଆମେକରେ ଉତ୍ତମ ଗମା ଅଙ୍କରେ 
ଘେନି ବସେ ପଲଙ୍କରେ, କି ହିମ କରେ ! 
ଏ x 

ଏ ବ୍ରଦି ହୋଏ ପସାର ବିଷୟ ବିଷ ଅସାର 

କାମିନୀବଶ ମସାର ମଧ୍ଧରେ ସାର 
ଗ୍ରୀଷମକୃ ଘନ ସାର ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ କୃଷ୍ଣସାର - 


ନୟନୀ ଧନୀ ତୃଷାରକାଳ ନିଶାର 
ପିୟା ଘେନି ଗହିଁ ଆସାର 
କେଡ଼େ ଭଗ୍ୟ ବଞ୍ଚବାର ଘନ ନିଶାର | 


€ ୪ର୍ଥ ପଦ-୭ମ ଛାନ୍ଦ ) 


ଗେଖୀ ଗଗରେ ରଚିତ ଏହି ଛନ୍ଦଟି ପଦମ୍ମଳିତ୍ୟ ଯୋଗ ଯେ ଭଲ୍ତଷ୍ଟତର 
ଏହା କହିବା ନିଷ୍ଟ ୟୋଜନ ମାତ୍ର । ସେହିପରି ପାନ୍ତ ଯମକରେ ଲିଖମତ ନିମୋକ୍ତ 
ପଦଟି ମଧ୍ଧ ବିଗ୍ବରଯୋଗ୍ୟ— 


ମାଳବେ ହିମ ଉତ୍ସ ଲୋକନ କରି 

ଏକାଳେ ବିଦେଶତ ମେକ ନକରି । 

କରିବ ନାହିଁ କୃନ୍ଦେ ରସିକାବର 

କାନ୍ତା ମୋ ଏହା ଗବେ ରସି କବର ଯେ | ୧। 


( ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧୁ-୯ମ ଛାନ୍ଦ 


ଗଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଉପଧା ମିଳନ ରୀତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକବିତା 
କ୍ଷେତ୍ତରେ ପଚଳିତ ହୋଇଅଛି । ଆନୁମାନିକ ଖା ୧୮୭୫ ବେଳୁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକବିତାରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ପର୍ଶ ତ ବଜ ନ୍ଧୁ ମିକ 
ଉତ୍ତି ପଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ଗୟ ଗଧାନାଥ ଗୟ ବାହାଦୁର ଓ ମଧସଦନ ଗଓଙ୍କ କୃତ 
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କବିତାବଳୀ ଯେଉଁ ସମଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭର୍ଶାକ୍ୟୁଲର ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ୍ୟ ଚୂପରେ 
ଗୃହୀତ ହେମ, ସେହି ସମୟରେ କବିତାବଳୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଲେଖକ ଓ ପ୍ଥକାଶକ 
ଉପକମଣିକାରେ ସର୍ବପଥମେ ଏହି ନବପ୍ତଚଳିତ ଉପଧାର ନାମ ଜଣାଇ ଉପଧାଯୁଭ୍ତ 
କ୍ଷଦ ପଦ୍ୟକୂ ପୂର୍ଣ ମିତାକ୍ଷର ଓ ଉପଧା ବିହୀନ ପଦ୍ୟକୂ ଅପ୍ୂର୍ଶ ମିତ୍ରାକ୍ଷର କହିଯାଇ 
ଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପମାଣ, ଯ଼କ୍ତି ବା ତକି ପୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି ।”” 

(€ ଉପଧା ବିଚାର, ମୁ. ୧୬-୧୭ ) 


ପୂନଗ ଏହି ଉପଧା ପଚଳନର ରଚନାକାଳ ବିଷୟ ଆମେଚନା କରି 
ସେ ଲେଖନ ନ୍ତି "ଗମ ପସନ୍ନ ବାବୁ, ପଗକର ବିଦ୍ୟାରନୁ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ ପଦ୍ଧତିଙ୍କ 
ରଚିତ ପଦ୍ୟଯମାଳା, ପଦ୍ଯପାଠ, କବିତାକଳାପ ଓ କ୍ୂସ୍ଥମ କଳିକାଦି ପଦ୍ଯ 
ପୂସ୍ତକମାନଙ୍କରେ, ଆଉ ଉଚଳଚଳ ମଧପାଦ ସାହିତ୍ୟିକ ପଢ଼ିକାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବୃତ୍ତ, 
ଏହି ଉପଧା ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ କିଛି କିଛି ସବପ୍ରଥଥମେ ଦେଖାଗଳ୍ମ । ପରେ 
ନବ ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟ ବିଧାତା ଗୟ କବି, ଗଓ କବି ଓ ତଦନ୍ଗତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ନବ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହା ପୂର୍ଶି ରୂପରେ ଅଧ୍ୟକାର ଲଭ କଲ । 
(€ ଉପଧା ବିଚାର-ପୁ. ୧୨ ) 


ଗଧାନାଥଙ୍କ ପବତିତ ଉପଧା ମିଳନ ଓ କାବ୍ୟରେ ପବଝିତ ଛନ୍ଦବିଧ୍ବ 
ଚଜିତ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟତଗ ପୟ୍ାନ୍ତ ଏକହ୍ଥକାର ସ୍ଥପ୍ତଚଳିତ ଥିମ | 


ଓଡ଼ିଆରେ ସଂସ୍କୃତ ଛ୍ଥଦର ରୁପାଲ୍ତର : ସୁକ୍ରାକ୍ଷରକ ଛ୍ଥହ 


ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଦୀଯର୍ଘ-ସ୍କରର ଅଭବ ଯୋଗୁଁ କିପରି ପାଚୀନ 
କାବ୍ୟକବିତା ସର ସହଯୋଗରେ ଗୀତ ହେବା ଅପରିହାର୍ଯା ଥିମ, ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ବଶ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ସେ ଯ଼ଗରେ ପୂସ୍ତକର ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭ୍ବ ଥିବାରୁ ଓ ତାହା 
ସର୍ବଜନଲଭ୍ୟ ନ ଥିବାରୁ କେବଳ ଗୀତକୂ ଶବଣକରି ବହୁ ମେକଙ୍କର ରସ-ପିପାସା 
ନିବୃତ୍ତ ହେଉଥିଲା । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଯୂଗରେ ମୂଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର ଯୋଗୁଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟକ 
କାବ୍ୟ ଯେପରି ସୂଲଭ ହୋଇପାରିଛି, ସେହିପରି କାବ୍ୟ ରସାସ୍ପାଦନ ରୀତିରେ ମଧ୍ଧ 
ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଇଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯ଼ଗରେ କାବ୍ୟ, କବିତା ପଦ୍ଯ 
ପଭୂତି ସର ସଯୋଗରେ ଗୀତ ନ ହୋଇ ପଠିତ ହେବାରେ ପର୍ଯାବସିତ ହୋଇଛି । 
ଏଣୁି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟ ପରସ୍ତରଠାରୁ ପ୍ୂଅକ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯକ୍ୁ ପାଠ କଳ୍ମବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରରୃ-ଲଭ୍ୁ ନିୟମ ଅନୁସୃତ 
ହୁଏନାହିଁ । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଯ଼ଗରେ ପଠିତ ହେବାରେ ପର୍ଯାବସିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ- 
କବିତାକୁ ଲୀଳାୟିତ, ଛନ୍ଦୋମୟ ଓ ଗୁରୁ ଲଘ୍ପ ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାଗ ଉତ୍‌ଥାପନ -ପତନ- 
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ପଘ୍ରବଣ, ତରଙ୍ଗାପ୍ତିତ କରିବାର ସ୍ଥୟୋଜନୀୟତା ଅନୁଭୂତ ହେବା ସ୍ପାଘବିକ । 
ସମ୍ଭବତଃ ସେଥିପାଇି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ଛନ୍ଦ କ୍ଷେଭ୍ଥରେ ହସ୍ତ 
ମାତାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ କିଂଚିତ୍‌ ଚୃପାନ୍ତରିତ କରଯାଇଛି । ଏହାଫଳରେ ସଂସ୍‌ ତ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଭଳି କେବଳ ଯୁୂଭ୍ତବର୍ଶର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବର୍ଟିକୁ ଦ୍ରିମାଢ୍ିକଘବେ ବା ଗ୍ରରୂ ବର୍ଷ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଉଅଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରରୂବର୍ଶଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୃତୃୁ ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ବିରୃଦ୍ଧ ଥିବାରୁ ତାହା ସ୍କୀକୃତ ହେଉନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ— 


ଦୁର୍ଗମ ଗିରି । ଦୂର୍ଗ ଘଘାଚୀର ! ଜୀର୍ଶ ଦୁଆରେ ବସି 
ଡାକେ ତାନ କ । ମନ୍ତ୍ର ସାଧନେ ! ଜାଗ୍ରତ ପୂରବାସୀ । 
ପୁଥ୍1 ବିଦାରି । ବାରବାଟୀ ମଡ଼ା | ଉଠ ଉଠ ଚଞ୍ଚଳ 
ଖୋର୍ଝାର ଶତ | ସରଦାର ଶିର | କର ଉନୁତ ତର । 


(€ ଉଠ କଙ୍କାଳ — ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ) 


ଆଧନିକ ଯ଼ୂଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ରୀତି ବ୍ୟାପକ 
ଗବରେ ନିୟୋଜିତ ହେଉଅଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 


ସ୍ଥପ୍ତ ପାଇକ । ଦୃସ୍ତ ଚମକେ 
ଦୀପ୍ତ ହେଲେ ସେ ଇଙ୍ଗ ତେ 

ବରୁଣେଇ ଗୁହା । ଗଜ ଉଠିଲା 
ଜୟ ଉଳ୍ଚଳ ସଂଗୀତେ । 


€ ବକ୍ସି ଜଗବଛୁ —କୁଞ୍ଞବିହାରୀ ଦାଶ ) 


ଉପସଯ୍ଥ କ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ଯୁଭ୍ତବର୍ଶମାନଙ୍କୁ ଦ୍ରିମାତିକ ଘବେ ଗ୍ରହଣ 
କଗଯିବାରୁ ଆମକୁ ଭିନ୍ନ ରୀତିରେ - ତାହାକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁ ଅଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ହସନ୍ତ ବିରହିତ ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ହସନ୍ତ ଆଣିବାକୁ ପଡ଼ୁଅଛି । 
ଦୁର୍ଗମ, ତାର୍ଜ କ, ଜୀର୍ଶ, ଜାଗ୍ରତ, ଚଞ୍ଚଳ, ପଦ୍ଧତି ଶବ୍ଦକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଦୃର୍‌ଗମ, 
ତାନ୍‌ତ୍ରିକ୍‌ ଜୀର୍‌ନ, ଜାଗ୍ରତ, ଚନ୍‌ଚଳ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଅଛି । 
ମାତ୍ର 'ଏଂକାର, ଆକାର, ଲି-କାର, ଉ-କାରଯୁକ୍ତ ବର୍ଶମାନଙ୍କୁ ସସ୍ଟ ତ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଦ୍ବିମାଚ୍ରିକ ଘବେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଉ ନାହିଁ । ଏଣ୍ପି ସସ ତ ଛନ୍ଦ 
ପଭବିତ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ଯୂଭ୍ରାକ୍ଷରିକ ଛନ୍ଦ ନାମରେ ନାମିତ କଗଯାଇପାରେ । 
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ଚଳନ ଧର୍ଥୀ ଛନ 


ଓଡ଼ିଆରେ ସବ୍ରକଜ ଆନ୍ଦୋଳନର ସମକାଳୀନ ତରୁଣ କବିଗଣ ଛନ୍ଦ 
ପୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ସଫଳକାମ ହୋଇଥିଲେ । 
ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଗଯ, ବୈ କଣ୍ଠ ନାଥ ପଟନାୟକ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମ୍ପଖ 
କବିଗଣ ବଙ୍ଗ ଜବି ରବୀନ୍ଦନାଅଙ୍କ ପବତିତ ବହୁ ନତନ ଛନ୍ଦକୃ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁପବିଷ୍ଟ 
କଟିଥିଲେ । ପରବର୍ୀକାଳୀନ କବି ଗଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ସର୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ଗଉଚଗୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ଛନ୍ଦ ପୟୋଗଗତ ଚମତ୍‌କାର 
କାରୁକାର୍ଯାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ଏ ସବ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଛନ୍ଦର ଅନୁକରଣ 
ବୋଲି ତ. ଗମ ବହାଲ ତେଓୀ,ରୀ ଯେଉଁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଅସତ୍ୟ, 
ଭମାମୂକ । ସେ ଏଇ ବ୍ୃତ୍ତକୂ “କଳାବୃତ' ଭାନେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିଗ୍ଵର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ପରିଗଷୀ ଅର୍ଥହୀନ । ମୋ ମତରେ 
ଏହାକୁ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରିକ ମାତ୍ରାତୃତ୍ତ ଭବେ ଚିର୍ଦ୍ ତ କଗଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏହି 
ଛନ୍ଦରେ କେବଳ ଯୁଭ୍ତାକ୍ଷରକୁ ବିଶି ଷ୍ଠ କଗଯାଇ ତାହାକୁ ଦୁଇଟି ଦର୍ଶ ତବେ 
ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇଛି ଓ କବିତାର ପଂଭ୍ରିରେ ବିଭିନ୍ନ ସଖ୍ଯା ସମନି ତ ପର୍ବ ଖଣ୍ତାଂଶ 
ଯୋଜନା କଗଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ସଂଖ୍ଯା ସମନିତ ପର୍ବମାନଙ୍କର ପରିମାଣ 
ଏପଯାନ୍ତ କଳନା କଗଯାଇ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହା ଶତାଧ୍ୟକ ହେବା ଅନୁମେୟ । 
ଏଠାରେ ଏଇ ପସଙ୍ଗରେ କେତେଜଣ ମୂଖ କବିଙ୍କ କବିତାର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ । 


୧) ଫୁଲ ଫଟଟେ ଫୁଲ ଝଡ଼େ 
ପୂଣି ଫ୍ଟେ ସେ 
ପୂରନିମା ଶଶୀ ବ୍ୂଡ଼େ 
ପୂଣି ଉଠେ ସେ । 
( ଯଉବନ ଅରେ ଗଲେ ଆଉ ଆସେନା-ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ) 


ଏଠାରେ ଚାରିଗୋଟି ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ୩ ଗୋଟି ପବ ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ 
ଅକ୍ଷରର ଯୋଜନା ହୋଇଛି ଓ ଏହାର ଯତିପାତର କମ ହେଉଛି ୪+ ୪+ ୪+ ୧। 


୯୨୨ “ଂଭାଦର” ନୀଳାକାଶ ବାଦଲ ରଖେ ଅଜି ଘୋଡ଼ାଇ 
ମେଘର ଶତ ଫାଙ୍କେ ଅରୁଣ ଥରେ ଯାଏ ଅନାଇ ¬ 
ଏସନେ ତା ନୟନ 
ପରଶି' ଯାଏ ମନ 
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ପାଦପ ଲତା ଯଥା ସମୀରେ' 
ତରୁଣ ଥରି ଉଠେ ' ଅଧୀରେ ! 


€ ରୂପକଥା—ବୈକୃଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ୬ 
ଏଠାରେ ପର୍ବ ଯୋଜନା ତଥା ଯତିପାତର କ୍ରମ ହେଉନି ୩+ ୪+ ୩+ ୪+ ୩ । 


(୩) “ଜୀବନେ ତାର ଗୋଟିଏ ଅନୁଗେଧଂ 
ରଖୁଲି ନାହିଁ ପାରି 
ଅଧମ ମତେ ' କିମ୍ପାରି ଦିଏ ସେ ଗୋ 
ସେନେହ ତା ର ଢାଳି ? 


€ କଣ୍ଢଟକ୍ୟଚ—ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ) 


ଏଠାରେ ପର୍ବ ଯୋଜନା ଓ ଯତିପାତର କ୍ରମ ହେଉଛି ୩+୨, ୩+ ୨+ ୨, 
୩+9, ୩+ ୨,+ ୨ | 


୪ + ୪+ ¦ ଚଳନ କମରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ରଚିତ କବିଚାର 
ଗୋଟିଏ ପଦ ଏହିପରି 


(୪୨ ପୀଡ଼ିତଉ । ଦାସ ମୋର | ମରମ 
ଚଂଚଳି । ଉଠେ ତେଜି । ମରମ 
ଉପୂଜାଏ । ବିଶ୍ଵର । ଭରମ । 

(€ ଫଗୁଣ ବଂଶୀ 2 


ଚାରି ପନି ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ୫+ ୫+ ୫+ ୪ ଯୁର୍ରାକ୍ଷରିକ ଚଳନମୂଳକ 
ବେ କୂଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ପଦ ଏହିପରି 


୯୫) ପୌଷ ଜାଗେ । ଶିଶିର ଲାଗେ । ପଗଣ କରେ । କନ୍ଦନ 
ଏ ତନୁ ମୋର । ନବୀନ କର । ଶ୍ୟାମଳ କର | ଯୌବନ । 


€ ଯୌବନ ପୂଜା ୬ 


ଗ୍ବରି ପବି ବିଶିଷ୍ଠ ୬+ ୬+ ୬+ ୨ ୟୁଭ୍ଥାକ୍ଷରିକ ଚଳନ ମୂଳକ 
ଗୋଟିଏ ପଦର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାଢ୍ରଙ୍କ “ଉଠ କଙ୍କାଳ” 
କବିତା । ଏହାର ପ୍ରଥମ ପଦ ‘ଦୁର୍ଗମ ଗିରି ଦୁର୍ଗ ପାଚୀର ଜୀ ଦୁଆରେ ବସି 
ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇଅଛି । 
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(୬) ““ଚର୍ଶ ଗତିର ହିନୋଳେ ଆଜି ପୂଣି ବଳେ 
ଧାଇଁ ଆସିଅଛି ମୌସ୍ପମ୍ ମୁହିଁ ସୃଷ୍ଠି ପରେ । 
ପବାହେ ମୋହର କୃଷ୍ଣ ବାଦଲ ଦେଇଛି ଖୋଲି 
ମଣ୍ୁନ୍ଧ କି ମୋତେ ଆଲୁଜିତ କେଶ 
ବିଲୁଳିତ କେଶ ଦୈତ୍ୟ ବୋଲି ? 
€ ମୌସୁମୀ —ଗଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ୬ 


ଏହା ବହୁ ପର୍ବ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଏଠାରେ ପର୍ବ ଯୋଜନା ଓ ଯତିପାତର କ୍ରମ 
ହେଉଛି (୩ + ୩) ୬+ ୬ + ୫ (୩+ 9) | ଶି”, ଛଂ, “ଷ୍‌”, ଶ', ଦୈଂ ପଭୃତି 
ଯ଼୍ତାକ୍ଷର ଓ ସଂଯୂକ୍ତ ବର୍ଶମାନଙ୍କୁ ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷର ବା ମାତ୍ରା ଘବେ ଗ୍ରହଣ 
କରଗଯାଇଅଛି । 


୯୭) ଝରିଯା ଲହ୍ନ ମୋ ଝରିଯା ପୂଲକେ ଜନ୍ମଭୂମିର ଜୀବନ ପଥେ 
ଜଞ୍ଜୀର ଶତ ଖସ ମୋ ଜାତିର ଚଳ୍କ ସେ ମାତିରେ ସୃଜନ ରଥେ 
ଶାନ୍ତି ଆମୋଦେ ଆଣିଦିଅ ଯେତେ ଶାଶ୍ବତ ଶତ ସଂଖ୍ୟ ବଳ 

ଝରରେ ରୃଧ୍ୟର ଝରରେ ଝର । 


€ ଝରରେ ବଭୁଧ୍ୟର-ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ୬ 


ଏଠାରେ ପର୍ବ ଓ ଯତିପାତର ଚମ ଏହିପରି—୩ + ୩ + ୩ + ୩ + ୩+ ୩ + 
୩ + ୨ । ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ନୁ, ବୀ, ନି, ଶୃ, ଖ୍ୟ ପଭ୍ୂତି ବର୍ଶ ଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇ ଅକ୍ଷର ବା 
ଦୁଇ ମାତ୍ରା ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇଅଛି | 


ମୂଳତଃ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଅର୍ଥ ଦଶନ୍ଧି ଓଡ଼ିଶାର ସାହିଚ୍ୟ, ସଂସ୍ସତି ଓ 
ଗଜନୀତି କ୍ଷେଚ୍ତରେ ଗ୍ରର୍ୂଚୃପୂଶ୍ କାଳ ଭବେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଏହି ସମୟରେ ସତନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶା ପଦେଶ ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ନୃତନ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟଚିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଉତ୍ତବ ହୋଇଥିଲ । ସମାଜର ଏହି ପମ୍ପଖ ଗୋଷ୍ଠୀ ଥିଲେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଗ୍ବକିରୀଜୀବୀ | 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଓ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପଭୂତି ଏହି ସମୟରେ ଜନ ମାନସରେ ବେଶବ 
ଆଲେଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲ । ପଫେମ, ସୌନ୍ଦ୍ା, ଧର୍ମ, ନୈତିକତା, ଭଗବତ 
ବିଶ୍ବାସ ପତ୍ତି ସମ୍ପକକରେ ଥିବୀ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ପଶ ଓ 
ସଂଶୟ ଜନ ମାନସରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା । ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲଁ ପାଚୀନ ଏତିହ୍ଯ 
ଓ ପରମ୍ପଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ନୃତନ ସୃଷ୍ଟିର ପଥ ସନ୍ଧାନ ମାଗି ସ୍ରଚୁର ଆଗ୍ରହ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୭୭ 


ଏହିପରି ଏକ ଅର୍ସ ର, ସଘର୍ଷ ସଙ୍କୁଳ ସମୟ ଏବଂ ସ୍ପାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ ୨ ବିଶ୍ବ 
ଯ଼ଦ୍ଧକାଳୀନ ପରିବେଶରେ ସୃଷ୍ଟିମଭ କରିଥିଲା ଆଉ ଏକ ନୂତନ ଛନ୍ଦାଶୟୀ କବିତା — 
ମୂକ୍ତ-ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତା ବା ଗଦ୍ଯ କବିତା । କବିତାର ପସଙ୍ଗ ପରିବର୍ଉନର 
ଏହା ଥିଲ ଏକ ସ୍କାଗବିକ ପରିଣତି । 


ଗଦ ଛନ ଓ ମୁକ୍ତ ଚନ 


ବାସ୍ତବତାର ତିକ୍ତ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ନୂତନ କବିତାର ସ୍ରଷ୍ଟି । ପରିବରିତ 
ପରିର୍ସ ତିର ଅନୁଭବ ଓ ଚେତନାକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଛନ୍ଦର ବିଧ୍ୟ ଅନୁସରଣ କରି 
ପରକାଶ କରିବା ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥିଲା । ଏହାଫଳରେ କାବ୍ୟକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସହଜ ଓ ସ୍ସାଭବିକ ରୀତିରେ ଏହି ନୃତନ ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜିତ ହେବାକୁ ମଗିମଳା । 
ପ୍ରତିବେଶୀ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ସେତେବେଳକୁ ବେଶ୍ଵ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ 
ସାରିଥାଏ । ଏହାହିଁ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ Fre ve୮5€ ବାଁ ୪e୮€ Libre ନାମରେ 
ସ୍ଥପରିଚିତ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଛନ୍ଦର ପଚଳନ ପୂର୍ବରୁ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ତଥା ପୂଥିବୀର 
ବହୁ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ବ୍ୟାପକ ଭବେ ପଚଳିତ ହୋଇଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । ସଂପତି ପ୍ରାୟ ସବ୍ର ଦେଶର ସାହିତ୍ଯ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା 
କ୍ଷେତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଛନ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ବ୍ଯବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି ଓ 
ଏହୀ ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କାବ୍ଯକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏକପକାର 
ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଯାଇଅଛି ! 


ଏହି ଛନ୍ଦର ତିନିଗୋଟି ପମୂଖ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି 
୧— ଏହି ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜିତ କବିତାର ଚରଣମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ତ୍ୟ ମିଳନ ହୁଏନାହିଁ । 


୨— କବିତାର ଚରଣ୍ମାନଙ୍କରେ ନିୟୋଜିତ ଅକ୍ଷର ସଖ୍ୟାରେ ସମତା ନଥାଏ । 
ଏଣ୍ମି ଏହା ଅସମ ପ୍ତଙଡ ଭ୍ରିର ଛନ୍ଦ । 


୩—ପତ୍ୟେକ ଚରଣରେ ଏକ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଧନି ସଂହତି ଆଏ । 


କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ, ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦବିଧାନକୁ ଏହି ଛନ୍ଦ ଅନୁସରଣ 
କରି ନଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ପରିପାଟୀ ପ୍ତତି ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଗ୍ଧରୁତୃ ଦିଆଯାଏ 
ନାହିଁ । ପରନ୍ଧ ଭବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଏହାର ଗତିଶୀଳତାକୃ ଏହି ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜିତ 
କବିତାରେ ଗୁରୃତୃ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏତାଦୂରଶ କବିତାରେ ଅନୁସ୍ଵତ 
ହୋଇଥାଏ ପ୍ରାତ୍ଯହିକ କଥୋପକଥନରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିବା ସାଧାରଣ ଘଷା 
ଓ ତହିଁରେ ସୃକ୍ଷ ଢାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥିବା ଛନ୍ଦ ଦା ଦାକ ଛଦ । 
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୭୮ 


ଏ ସମ୍ପଙ୍କରେ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଏଜଗ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ଉକ୍ତି ପଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ । ୧) 
ଏହି ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଗଦ୍ୟଯାମ୍ପକ ରୀତିରେ ପଦ୍ଯର ପଘବ ସୃଷ୍ଷି ଲଗି କବି 
ହୁଅନ୍ତି ଅଧକ ମନୋଯୋଗୀ । ଏଣ୍ମ ତବ ପକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କବିତା କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ସ୍କାଧୀନ ଓ କୃତ୍ରିମତାମୂସ୍ତ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଲେକଗୀତ- 
ମାନଙ୍କରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହିପରି ଅକୃତ୍ତିମ ଭବନରେ ଭବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
ଲେକଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ବେ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଦୁଇଟି ଚରଣରେ ଅସମ ପଡ କ୍ରିର 
ବ୍ୟବହାର । ତଥାପି ଲେୋକଗୀତରେ ଅନୁସୃତ ଛନ୍ଦରୁ ଯେ ମୂଭ୍ତ ଛନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ଏହା 
ନିଗିତ ଗବରେ କୁହାଯାଇ ନପାରେ | ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଦାର୍ଶ୍ ବୃତାନୁସରଣରୁ ମଧ୍ଧ 
ଏହା ସୃଷ୍ଟିଲଭ କରିନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ପରିବରିତ ପରିର୍ସ୍ତ ତିର ଏକ ସ୍ପାଗବିକ ପରିଣତି 


ହେଉଛି ଏଇ ଛନ୍ଦ | 


ଏହି ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜିତ କବିତାର ଦୁଇଟି ପଡ କସ୍ତିର ପ୍ରାନ୍ତବ୍ୀ ପଦରେ 
ଧ୍ବନି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଲି ପପ୍ତାସ ହେଉ ନ ଥିଲେହେଁ ଆକସି କ ବେ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏପରି ଘଟିଲେ ତାହା ଦୋଷାବହ ବିବେଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପରନୁ 
ସପୂର୍ଶ ଗଦ୍ଯ ରୀତିର କବିତ। ମଧ୍ଯ ମୂକ୍ତ ନନ୍ଦର କବିତା ଭବେ ପରିଗ୍ଧହୀତ 


ହୋଇଥାଏ । 


ଆଧୁନିକ ବା ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରରି ପକାର ରୀତି ପନିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅନି । ଯଥା¬—୧-ଅସମ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାନ୍ତ ମିଳନ ରୀତି, ୨-ପାନ୍ତ ମିଳନ ରହିତ ଗଦ୍ୟ ଧମା ରୀତି, ୩-ପୁୂ୍ୋକୁ 
ଦ୍ଵିବିଧ ରୀତି ସର୍ମ ଶଣରେ ରଚିତ ମିଶ ରୀତି ଓ ୪-ପୂର୍ବାନୁସ୍ୂଚ ବା ପାରମ୍ପରିକ 
ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧନିକ ଘଟ ପ୍ରକାଶ ରୀତି । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଭର କଲେ 
ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ରୀତିର ପୟୋଗ ସମକାଳୀନ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥଳ୍ତ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ବଚବୂପ ଏଠାରେ ଅସମ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାନ୍ତ ମିନନ ଯୁକ୍ତ ଗୋଟିଏ 
କବିତାର କିନ୍ଦଦଂଶ ଉନେଖ କଗଯାଇପାରେ । 


Free verse. A type of poetry in which the line is based on the natural 
cadence of the voice, following the phrasing of the language, 
rather than a repeating meterical pattern. The rhythm of ea 
free verse line is marked by the yrammatical and rhetorical patterns of 
normal speech and by the ‘sequence of musical phrase’ {Ezra Pound) 
× × (୧) | 


Readers Companton to world Literature—P. 172. 
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୭୯ 


“ଅଛି ଗତି, ଅଛି କଳା ଗତି, 
ଯିବାର ବେଳ ଏ ନୁହଁ, ଶୁଣ ସାଥି 
କଥା କାନ ପାତି । 


ଏବେ ବି ଜନତା ଏଥି ଝରିପଡ଼େ 
ଦୁର୍ବାସାର ଶାପେ 

ଏବେ ବି ମଣିଷ ଏଥି ମରେ ଭଢେକେ 
ମରେ ଶୋକ ଗ୍ୃଖେ । 

ଶୋଷଣର ତୀକ୍ଷଣ ଜିଭ ତାର 

ହରି ନିଏ ବଳ ବପ୍ର, କାଡ଼ି ନିଏ 


ହାତୁ ହତିଆର ।” 
(€ ହେ ବନ୍ଧୁ ବିଦାୟ ) 


ଏହି କବିତାର ପଡ ଭ୍ରିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅକ୍ଷର ସମତା ନାହିଁ; ମାତ୍ର ସବତ 
ପ୍ରାନ୍ତମିଳନ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଅଛି । ଏବେ ଦ୍ବିତୀୟ ରୀତିର ନବା ପ୍ରାନ୍ତମିନନ ବଜିତ 
ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଗୋଟିଏ କବିତାର କିୟଦଂଶ ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 


**ତମେ ସେହି ଭଳି ଠିଆ ରହି ରହି 
ଥକି ଯିବ ଗୋପବନ୍ଧୁ, 
କେହି ତମ ପାଇଁ ଚଉକି ଆଣି ଦେବେ ନାହିଁ 
ସମସ୍ତେ ଏଠାରେ ନିଜ ନିଜ ଚଉକି ପାଲି ବ୍ୟସ୍ତ । 
ଗସ୍ତାରେ ଲୋକେ ଗଲି ଯୀଉନନ୍ତି ଦେଖ 
ତମ ଆଡ଼କୁ ନ ଅନାଇ.. 
ପକେଟରେ ରେଜା ପଇସାକୁ ସମ୍ଭାଳି 
ଗିରି ଶିଖରକୁ କାହାରି ଲୟ ନାହିଁ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖୁ ନିଜ ଉପରେ ନିବଦ୍ଧ ।”” ( ଗୋପବନ୍ଧୁ ) 


ଏଇ ଉଦ୍ଧ ତିଟିର ପଂଭ୍ରିମାନଙ୍କର ଅକ୍ଷର ସଖ୍ୟାରେ ସମତା ନାହିଁ ଅଥବା 
ଦୁଇ ଚରଣର ପାନ୍ତବର୍ରୀ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମିଳନ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଏହାନଡ଼ା ଏହି କବିତାର ବାହ୍ୟ ରୂପରେ ଯେପରି ଅକ୍ୃତିମତା ଓ ଗଦ୍ଯର ଭଙ୍ଗୀ 
ଘପକଟିତ ସେହିପରି ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ପଦ୍ୟର କମନୀପତା । 
ମିଶ୍ର ଛନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


“ଯ଼ଦି ସଞ୍ଜ ନଇଁ ଆସେ ବଧୂଟି ସମ 
ଏଇ ଧରଣୀ ପରେ ତାର ଅଳକ ଖୋଲି 
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ହ୍ଵଦ ଶଙ୍କା-କୃୂଳେ 

ଭୀରୁ ଚରଣ ତୋଳି 
ଚଳ କାହାର ଆଶେ ଆଗୋ ଏ ଗଜପଥେ 
ଗତି ଶିଥିଳ ହୋଇ ପଡ଼େ ସରମ ଭରେ ।” 


€ ନୂତନ ଗଧାର ଅଭିସାର ) 


ଏଇ ଛନ୍ଦରେ ପର୍ବ ହଖ୍ୟା ଓ ଯତିପାଚର କମ ସ୍ପନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ । ମାତ୍ତ ଏଠାରେ 
ଅନ୍ତମଳନ ସଂପାଦିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ଏବେ ମୂଭ୍ତ ଛନ୍ଦର ଯତିପାତ ପସଙ୍ଗ ବିଗ୍ଵଯା । ମୁନ୍ତ ନନ୍ଦକୁ ଯତିବର୍ଜିତ 
ଛନ୍ଦ ଭବିବା ଭମାମ୍ୂକ | ପରନ୍ତୁ ଏହି ଛନ୍ଦ ଯତିପାତ ବହଳ । ତାହାହିଁ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ 
ଲୟାମ୍ପକ କରିଥାଏ । ଇଂଗଜୀରେ ଏହାକୂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କୁହାଯାଇଛି 
“The Presence of regularly recurring accents that create the 
୮hythm.““ ପୁନ ମୁଭୁ ଛନ୍ଦର ଉପାଦାନ ଭବେ କୁହାଯାଇଛି“ is the 
accent of x x that determines rhythm.’ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ପରି ଏହି 
ଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତର ଏକ ନି୍ଦ୍ଦଂଷ୍ଠ କ୍ରମ ବା ପୂର୍ବନିର୍ଷାରିତ ବିଧ୍ୟ ଅନୁସ୍ବତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପରନ୍ତୁ ଏହା ସବଦା ଭବକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ଯତିପାତ ଭବାଶୟୀ 
ହେବା ହିଁ ଏହି ଛନ୍ଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ଭଜି ଏହି ଛନ୍ଦମୟୀ କବିତାର ପତ୍ୟେକଟି ଧୂନି ଗୁକ୍ର 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ପାଠକକୁ ଅବଶ୍ଯ ବିରତି ନେବାକୁ ବା ଲୟ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ସମଗ୍ର ବ୍ତବ୍ୟର ଏକ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଞଳ୍ତ ବିରତି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଏଣ୍ଷ ଏହି ଛନ୍ଦର ଏକ ସ୍ପୀକ୍ୃତ ବିଧ । ସେଥିପାଇ ଏହି କବିତାର ପଂକ୍ତି ଯେଉଁଠି 
ଦୀର୍ଘତର ହୋଇଥାଏ ସେଠାରେ ଅଧକ ସ୍ଥାନରେ ଯତିପାତର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ ୧) 


ସାଂସ୍ରକକ ବା ଅଡାଧୂନକ କବଡାର ସ୍ଥରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 


ବିଗତ ପ୍ରାୟ ପଗ୍ବଶ ବର୍ଷ ହେବ ଅତ୍ୟଯାଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କବିତା 
କ୍ଷେଡ୍ତରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପଚଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଦେଶ ଗଠନ ହେବା ସମୟରୁ ଏହି ଅଭିନବ ଛନ୍ଦର 


Free verse is never So free as prose, never really free in the sense 
of being formless or un-rhythmical. Rather its rhythm follow a pattern 
more than that of traditional verse, moving away from and returning to 
certain rhythmical norms and regularities, X X X 
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ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ ! ସାମ୍ପ ତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି-କବିତାରେ 
ଏହି ନନ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଯେକୌଣସି 
ଆଧନିକ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକାର କବିତା ବିତଗ ପତି ଦ୍ୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ କଲେ ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ଉପଲର୍ବ କରିହେବ ! ମାତ୍ର ଏହି ନନ୍ଦ ସମ୍ପତି ପରୀକ୍ଷାର କଣ୍ଟକ ଶଯ୍ୟାରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଶ ହୋଇସାରିଛି ବୋଲି ଦୃତ଼ତାର ସହିତ କହିହେବ ନାହିଁ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏ ନବ ନିୟୋଜିତ ଛନ୍ଦର ଉପଯୋଗିତା ଓ ସରୂପ ସମ୍ପକରେ ଆମେଚନା ବିଧେୟ । 


ଏନ୍ତ୍ ରୀଭର ପରୀକ୍ଷା ସଙଖ୍ ଣ୍ଣ ଆକସିୁକ ନୁହେ 


ବହୂ ସମାଲେଚକ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ନବାଗତ ଛନ୍ଦକୁ କବିର 
ବଦ୍‌ ଖେୟାଲ-ପ୍ସୂତ ମନେକରି ତାହା ପ୍ରତି ନାସିକାକୂ୍ଚନ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଯାହାହେଉ ଆଧ୍ନିକ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ରୀତିର ଛନ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା 
ସମ୍ପର୍ଶ୍ ଆକସି କ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ ; ବରଂ ରୀତି ବିକାଶର ଏଡତିହାସିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମିକାରେ ଏହି ଛନ୍ଦର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଅନିବାର୍ଯା ମନେହୁଏ । ଆଧୁନିକ ପଦ୍ଯ- 
ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସ୍ୂବିପ୍ୂଳ ପରିବଉନ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଏବଂ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଛି, ତାହାହିଁ ଏହି ଛନ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ରତା, ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍ଦୁୁ ବାସ୍ତବ 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ନୂଆ ଜୀବନର ସ୍ପପ୍ପ ଓ ପରିକଳ୍ପନା, ସତ୍ୟ ବା କଳ୍ଧତ ଭବାତିଶଯ୍ୟ, 
ଆଶାଭଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଭବଚିନ୍ତାର ଅଶେଷ ବେ ଚିତ୍ର୍ଯକୁ ଅନ୍ତର୍ମିଳନ ଓ ସ୍ପନିର୍ଦଂଷ୍ଟ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ବୃଉପ୍ତବାହର ସଂକୀର୍ଶ ପଥରେ ପକାଶ କରିବ। ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ! 
ଆଧୁନିକ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଥିପାଇି ଏହି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ନିୟୋଜନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ମନେହୁଏ । 


ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସରର ସ୍ଥଲଳଜିତ ପ୍୍ଘଗବରେ 
ଉଦ୍ଭାସିତ ହେଉଥିଲା । ତେଣୁ ଅନ୍ତର୍ମନନ ଓ ବ୍ରତ୍ତପ୍ରବାହର ସଙ୍ଗୀତ ମୟତା ଥିଲ 
କବିତାର ଅପରିହାର୍ଯା ଅଙ୍ଗ । ଅନେକ ସମୟରେ କବିତାରେ ଭାବ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଳଂକରଣ, ସଙ୍ଗୀତ, ଯତିପାତ ଓ ଅନ୍ତମିଳନ ପତି ଅଧ୍ବକ ଗ୍ଧରୁତୃ ଅର୍ପିତ 
ହେଉଥିଲା | ମାତ୍ର କବିତାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ସ୍ଥଦୃତୃତାବେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ କଗଇବା 
ଲଗି ଏ ଯ଼ଗର କବିମାନସ ଏକାନ୍ତ ଅଭିଳାଷୀ । ଭବପ୍ତବାହର ପ୍ବହମାନତା ଓ 
ଧ୍ଵନି ପବାହର ଆବେଗ ଉପରେ ହିଁ କବିତାକୁ ପତତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଆଧୂନିକ କବି 
ପ୍ରଯନୃଶୀଳ । ଏହାହିଁ ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ତାହାର ବ୍ୟାପକ ବ୍ଯବହାରର 
ହେତୁ । କବିସୃର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ‘ଖଗପ ତୁ ହେଲୁରେଂ ପଦ୍ଯଟିରେ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ବା ତାବର ସସଲ୍ଧତା ସତ୍ତ୍ବେ କବି ତହିଁରେ ଛନ୍ଦ, ବୃଉପବାହ, ଧୃନିମାଧର୍ଯା ଓ ଅଳଙ୍କାର 
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ସମାବେଶ ଳଗି ଅଧ୍ୟକ ଆପ୍ରହୀ । ମାତ୍ର ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସମ୍ବାଦ” ବା 
ଗରର୍ରପସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' କାଜ ପୁରୃଷଂ କବିତାରେ କବିମାନସ ଛନ୍ଦପବାହ, ଯତିକମ 
ବା ଅନ୍ତର୍ମିଳନ ପତି ଆଗ୍ରହୀ ନ ହୋଇ ତ୍ରବପବାହର ଗତିଶୀଳତା ଓ ଧୂନିପ୍ତବାହର 
ଆବେଗ ପତିହିଁ ଅଧକ ଅନୁଗଗୀ । 


ତଥାପି ଏଇ ଚଦର ସ୍ପରୁପ ଅନ୍ର୍ଦ୍ଦ "ଷ୍ଟ 


ଆଧ୍ନିକ ଇଂଗଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳୀ କବିତା ଅନୁକରଣରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନିୟୋଜିତ ହେଉଥିଲେହେଁ ଏଇ ଛନ୍ଦର ରୀତି, ପକୃତି ଓ ସଜ୍ଞା 
ସନ୍ତୋଷଜନକ ଗବେ ପଦତ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଇଂଗଜୀ ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏଇ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 


“No satisfactory detinition ot this form of poetical 
composition has generally been accepted, but the term is 
loosely used for rimed and unrimed verse, made free of 
conventional and traditional limitations and restrictions in 
regard to metraical structure. Cadence specially the cadence 
of common speech is often substituted for rhythmical 


meter.’ (୧) 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ଛନ୍ଦ ସମ୍ପକରେ ସନ୍ତୋଷଜନକ ସଂଞ୍ଚା ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇନାହିଁ । 
ପାଚୀନ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦର ଗଠନପଦ୍ଧତି ଓ ପଦମିଳନ ରୀତି ଅନୁକରଣକୁ ଏହି ଛନ୍ଦ 
ସୀକାର କରେ ନାହିଁ । ତତ୍‌ପରିବତୈ ଧନିଗ୍ୁଛୂର ପାନ୍ତବଉୀ ଲୟ ବା 
adenc: ଉପରେ ଗୁରୂତୁ ଦେବାହିଁ ଏଇ ଛନ୍ଦର ଲକ୍ଷ୍ୟଉଦେ ସ୍ଞୀକୃତ । କବିତା 
ଆଙଇ୍ଗ ଜକ (!ଠ୮ଳ) ଅପେକ୍ଷା ତବସମ୍ଚଦ ଉପରେ ଯେ ତଦଶୀ ନିର୍ଭରଶୀଳ, 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ପଦୟୋଗ ପନ୍ଧରେ ଏହି ମତ ବିଦ୍ୟମାନ । ପୂନତ୍ ମୁର୍ତଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୃହାଯାଇଅଛି ଯେ ବିଧ୍ୟବଦ୍ଧ ଛନ୍ଦର ଶୃଙ୍ଖଳା ଏଥିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । 
ପଦ୍ୟର ପତଭବ ଉତ୍ପାଦନ କରିବାଲ୍ଲଗି ୍ପାଭବିକ କଥୋପକଥନର ଛନ୍ଦ ଗୃହୀତ 


ହେଲେ ତାହା ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ | (Verse lacking regular 
metre but depending for its effect upon natural speech rhythm.) 
ଆମେରିକାର କବି ଓ ଲ୍ଟ ହୁଇଟ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌ ସବା।ଦୌ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର 


ସହ ପୟୋଗ କରିଥିଲେ । 


(୧) Colombia Encyclopaedia. 
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ଇଂରାଜୀ କବଡାର ମୁକ୍ତ ଛନ 


ପାଶାତ୍ୟ ତଥା ଇଂଗଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା free verse ବା verse libre 
ନାମରେ ସ୍ୂପରିଚିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମୂକ୍ତ ବବିତାର ପବଉଁକ ଘବରେ 
ଜର୍ମାନ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇଅଛି । ବିଶେଷଭବରେ ଜର୍ମାନ କବି 
କୃପ୍ରଷ୍ଠକ (K1୦ନ 5୦୯k) ସର୍ବପଥମେ ନିଜ କବିତାରେ ପାନ୍ତ ମିଳନରହିତ ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ 
ବ୍ଯବହାର କରିଥିଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ତଗରେ ପତୀକବାଦୀ 
(symbolist) ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାରେ ଏହା ଅନୁସ୍ବତ ହୋଇ ଫ୍ରାନ୍‌ସ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥିଲୁ । 


ପଥମ ବିଶ୍ବଯୂଦ୍ଧିପରେ ସମସ୍ତ ପାଶ୍ାତ୍ୟ ଦେଶର କାବ୍ୟକବିତାରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର 
ବ୍ୟାପକ ବ୍ଯବହାର ପରିଲକ୍ଷତ ହେମ୍ମ । ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକାରେ ଏହାର 
ଜନପ୍ରିୟତା ଏତାଦୃଶ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲ ଯେ, କମେ ତାହା ସାହିତ୍ୟ-ଗଜ୍ୟରୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ଛନ୍ଦକୁ ଏକପ୍କାର ନିର୍ବାସିତ କରି ଦେଇଥିଲା । ମାତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ପରି 
ଇଂଗଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସପ୍ରର୍ଶ ଅଭିନବ ଛନ୍ଦଘବେ ପରିଗ୍ଧହୀତ ହଏ ନାହିଁ । 
କେତେକ ଇଂଗଜୀ ଛନ୍ଦବିତଵଙ୍କ ମତରେ ବାଇବେଲର ଠngs of Solomon, 
ସାର ଥୋମାସ୍ବ ବାଉନ୍‌ର ବହୁ ଅଂଶ ଏବଂ ଭିକ୍କୋରିଆ ଯ଼ଗର କବି ମାଥ୍ୟ 
ଆର୍ନୋଲୁଡ଼ଙ୍କ ରଚନାବଳୀର କେତେକ ଅଂଶ ସଂପୂର୍ଶତବେ ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ହିଁ 
ଲିଖୁତ । 


ଏହି ଛନ୍ଦର ପବର୍ଁକ ଓ ସାଥିକ ନିୟୋଜନକାରୀଭବେ ପତୀକବାଦ 
କବି F $. Flint, Richard Aldington, Walt Whitman ଏବଂ 7. $. 
ଅଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଆମେରିକାର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଏଜଗ ପାଉଣ୍ତ, 
H, D Conrad, Aiken, Car! Sandburg ପଭୁତିକ୍କ ନାମ ମଧ ସ୍ବରଣୀୟ । 
ସାମ୍ଚ ଚିକ କାଳର ଇଂରେଜ କବିମାନେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଏହି ନନ୍ଦକୁ ହିଁ ବ୍ୟାପକଭବେ 
ଭବପକାଶର ମଧ୍ଧମତଭ୍ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରୁଅଛନ୍ତି । 


ସଂସ୍ଟହଡ ସାନ୍ଵଡ୍ଯରେ ଏହ୍ରାର ଵଦଯମାନଡା 


ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତଃଶୀଳ ଧାଗ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ଉଭଭୟବିଧ ରଚନାରେ ଯେ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଦ୍ରିଦ୍ୃଭ୍ତି ମାତ୍ତ । ପଦ୍ଯରେ ଛନ୍ଦ ରହିବା ତ 
ଏକ ସ୍କାତାବିକ ଘଟଣା । ମାତ୍ର ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ଛନ୍ଦର ବିଦ୍ୟଯମାନତା ଗଦ୍ଯସାହିଚତ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଠି ହେବା ସମୟରୁ ପତ୍ଯକ୍ଷୀଭୂତ । ଯେଉଁଠି ଗଦ୍ୟଯରଚନା ରସମୟ ହୋଇ- 
ଉଠିଛି, ସେଠାରେ ଛନ୍ଦ ଅତି ନି୍୍ଦୀଷ୍ଟ ଗୂପସମ୍ପନ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧୟ ତାହା ମଧରେ 
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ଛନ୍ଦର ଗତି ଲୀଳାୟିତ ହୋଇଉଠିଛି । ପୂଥିବୀର ଆଦିମଚମ ଗ୍ରନ୍ଥ ବୈଦିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଲିଖୂତ ବହୁ ରଚନା ପରିଦ୍ଧଷ୍ଠ ହୁଏ । ବିଶେଷତଃ 
ଯଜୁର୍ବେଦ ହହିତା ଓ ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ୍‌ର ଛନ୍ଦୋମୟ ଗଦ୍ୟ ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ 


““ଏଷାଂ ଭୂତାନାଂ ପୃଥିବୀ ରସଃ ପୂଥିବ୍ୟା ଆପୋ ରସଃ । 
ଆପାମୋଷଧ୍ୟ ରସଃ ଓଷଧୀନାଂ ପୁରୁଷୋରସଃ 
ପୂରୃଷସ୍ୟ ବାଗ୍ରସେ ବଚବର୍ୁଗ୍ରସ ରତଃ ସାମ ରସଃ !”” 


( ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ —ଅ. ୧। ୨ ପଦ) 


“ବତ କୃଣୁତାର୍ଟୁ ୍ଵବହାର୍ଟୁ ର୍ୟଜ୍ଞେ ବନସତିର୍ଯଜ୍ଞି ୟା । 
ଦୈବୀଂ ଧ୍ଵୟଂମନାମହେ ସ୍ପମ୍ପଡ଼ିକାମଭିଷ୍ଟୟେ 
ବଚଂଧାଂ ଯଜ୍ଞ ବାହସ ସ୍ପତୀର୍ଥା ନେୋ। ଅସଦ୍ରସେ । 
ୟେ ଦେବା ମନୋଯାତା ମନୋଯୂଜୋ ଦକ୍ଷକତବସ୍ତେ 
ନୋବନ୍ଧ ତେନଃ ପାନ୍ତ ତେଭ୍ୟଃ ସ୍ପାହା ।” 


€ ଜଜ୍ବେଦ ସହିତା—ଅ. ୪ | ୧୧ ) 


କେତେକ ସଂସ୍ୃଟତ କବି କିପରି ଗଦ୍ଯ ରୀତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କବିତା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ପର୍ଶ୍ ତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଗଦ୍ଯକବିତ। ପବନ୍ଧରେ ତାହା 
ଆଲେଚନା କରିଅଛନ୍ତି । (୧୦ 


ଧାୟେ, ସୂବର୍ଶବର୍ଶାତାଂ, ତିନେତ୍ରାଂ, ଚାରୁହାସିନୀଂ, 
ସର୍ଦିଲକ୍ଷଣସମ୍ପିନ୍ତାଂ୨ ଅଧେନ୍ଦୁକୃତଶେଖଗଂ, 
ଚତୃୁଭୁ'ଜାଂ, ଶଙ୍ଚକଧଗଂ ବାଳାଂ, ସରୁୂପିଣୀଂ, 
ଉଦ୍ୟତ୍‌ତ୍ରିଶୂଳ ନିଭିନ୍ନ ମହିଷାଂ' - : - - ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସସ ତ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଗଦ୍ୟରଚନାର ଯେଉଁ ବିବିଧ 
ଶୈନୀ ନିର୍ଵାରଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତକ, ଚୂର୍ଶକ, ବୃତ-ଗଛି ଓ ଉଳଳଜିକା- 
ପାୟ ପଦ୍ଧତି ପଧାନ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବୃ ତଉଗନ୍ଧି ନାମକ ଶୈଳୀ ଛନ୍ଦୋମୟ ଓ 
ଲୟଯୂକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଗେଦ୍ଯ ବୃଗନୁଗନ୍‌ଧ୍ସ୍ୟାତ୍‌ଠ ! ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କ କଥା-ସାହିଚ୍ଯ 
“କାଦମ୍ମରୀ ଗ୍ରନ୍ଧର୍ୁ ଏହି ଶୈଳୀର ପୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ | ଯଥା— 


୧୦) ଓଡ଼ିଆ ଘଷା ଓ ସାହିତ୍ୟପ୍ପ. ୯୪ । 
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““କାମିନୀବ ଚନ୍ଦନ-ମ୍ଗମଦ-ପରିମଳ-ବାହିନୀ, ରୁଚିଗଗୁରୁ ତିଳକ- 
ଭୁଷିତ ଚ ସୋଳଣେବ ବିବିଧ-ପଛବାନିଳ-ବିଜିତା ସମଦନା ତ, ବାଳଗ୍ରୀବେବ 
ବ୍ୟାଘ୍ରନଖପଡ ର୍ତି ମର୍ଶ୍ତ ତା ଗଣ୍ଡକା-ଭରଣୀ ଚ, ପାନଭୁମିରିବ ପକଟିତ-ମଧୂକୋଷ- 
ଶତା -ଘକୀର୍ଶ-ବିବିଧ-କୁସୂମ ଚ, କରଚିତ୍‌ ସ୍ଥନୟ-ବେଳେବ ମହାବଗହଂ-ଦଂଷ୍ା 
ସମୁତ୍‌-ଖାତ - ଧରଣୀମଶ୍ଡଳା, କଚିତ୍‌ ଦଶମୁଖନ ଗରୀବ ଚଟୁଳ ବାନରବୃନ୍ଦ ଭଜ୍ୟମାନ- 
ତୃଙ୍ଗ-ଶାଳାକୁଳା କ୍ଚିତ ଚିରନିବୃ'ର ବିବାହ ଭୂମିରିବ ହରିତ-ମୁଶ-ସମିତ-କୁସ୍ଥମ- 
ଶମୀ-ପଳାଶ-ଶୋଭିତା ।” 


ଏମ ଏଦ୍ରା ନୂତନ ପଦ୍ଧତତ ନୁଡଦ୍ଦୈ 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବା ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସପୂର୍ଶ ଏକ ନୃତନ ପଵ୍ଧତି ନୁହେଁ । ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଅର୍ବାଚୀନ ସସ ତ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯାନ୍ତ ବାଇବେଲରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧନିକ ଇଂଗଜୀ 
ପଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ପଯ୍ଯାନ୍ତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପଲଛୀଗୀତଠାରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ରୃଦ୍ରସଥଧାନିଧ୍ୟ, 
ଚତୁରବିନୋଦ ଓ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପର୍ଯାନ୍ତ ପଦ୍ଯ ରଚନାରେ କିପରି ଏହି ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହା ଅଧକ ଉଦାହରଣଦ୍ରାଗ ପତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯିବା ଅନାବଶ୍ୟକ | 
ଅସମ ପଡ ଭ୍ିର ବ୍ୟବହାର କିପରି ଓଡ଼ିଶାର ପନ୍ୀଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, 
ତାହା ନିମୋକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶର୍ତ ଅନୁମେୟ 


“ନା ନା ଆରେ ବାଇଖୁ୍ଲିଆ ଝୁ ମୁରି ଗୀତ ଗାଏ, 
ଗାର ମଇଁଷି ଉଦୃୂମା ଦେଇ ତାଳସଜ ଖାଏ | 
ତାଳସଜରେ କି ସ୍ଥଆଦ ଉଲଖୁ ପାଟଣା 
ଗୋଟିଏ ବୋହୂ କିଣି ଆଣିଥିଲି ଟଘର ବିଞ୍ଚଣା | 
ସାଜ ଲୋ ବୋହୂ ସାଜ 
ଖ୍ରରି କଂସା ମାଜ 
ଖ୍ରି ହେଳା କଣା 
ବୋହୂକୁ ମାଇନା ୦ଣା 
ବର ବେକରେ ଦଲ ପଇତା କେମନ୍ତ ସ୍ଥନ୍ଦର ସାଜେ 
କନିଆ ହାତରେ ଶଙ୍ଖା ଦିମୂଠି ଝୁ ମ୍ବ ଝୁମପରୁ ବାଜେ ।” 


ଏହ୍ରାର ସ୍ପଭ୍ୁପ ଓ ରୀତ 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଗରତୀୟ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପଥମେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଠାକୁର ‘ଶ୍ୟାମଳୀ 'ପୁନର୍ର', “ଶେଷ ସସ୍ତକ” ପ୍ତଭ୍ଧତି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତରେ ଗଦ୍ୟରୀତିର 
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ଓ “ବଳାକା”, “ପଳାତକାଂ 'ଆଗେଗ୍ଯ”', “ଜନୁଦିନେ” ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତରେ 
ଅସମ ପଡ ଲି ନନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ । ଏହି ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାରର ସମୀଚୀନତା 
ଓ ଯଥଆର୍ଥ୍ୟ ସେ ଏହିପରି ପତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାର ଅନୁବାଦ 


“ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟର ମଧ୍ୟ ଏଇ ଦଶା । ସେ ନାଚେ ନାହିଁ, ଗଲେ । ସେ 
ସହଜେ ଗଲେ ବୋଲି ତା'ର ଗତି ସନତ । ସେଇ ଗତି-ଭଙ୍ଗୀୀ ଅବନ୍ଧା । ଭିଡ଼ର 
ସର୍ଶି ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁ ପୋଷାକୀ-ଶାଡ଼ୀର ପାନ୍ତ ଟେକିଧରି ଅଧା ଓଡଢ଼ଣାଟଣୀା 


ସାବଧାନ ଗଲି ତାର ନୁହେଁ ।”” 
€ ଛନ୍ଦ—ରବାନ୍ଦ୍ରନାଅ ) 


ଉ୍୍ଚ ଖତ ଉଦ୍ଧ ତାଂଶରୁ ଏହାହିଁ ସ୍ଥସ୍ପଷ୍ଠ ଯେ ନୃତ୍ୟରେ ହସ୍ତପଦାଦି 
ବିନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ଭର୍ଗ ମା ମଧ୍ଧରେ ଯେପରି ଛନ୍ଦ ଫୁଟିଉଠେ, ସେହିପରି ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରଲିବାରେ, ପଦନିକ୍ଷେପ ଓ ହସ୍ତ ସଞ୍ଚାଳନରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସାମଞ୍ସ୍ଯପୂର୍ଷ ଭଙ୍ଗୀ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଭଭୟ ରୀତିରେ ଛନ୍ଦ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟର 
ଗତିକୁ ନତ୍ଯର ଗତି ସହିତ ଓ ଗଦ୍ଯର ଗତିକୁ ଗ୍ରଲିବା। ରୀତି ସହିତ ତୁଳନା 
କଗଯାଇପାରେ । ସଙ୍ଗୀତରେ ଯେପରି ସ୍ଥରର ସଙ୍ଗତି ବିଦ୍ଯମାନ, ଗଦ୍ଯମୟ 
ଆଳାପ-ଆଲେଚନା ଭିତରେ ସେହିପରି ଏକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟପୂ ରୀତି ବା ଛନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଗଦ୍ଯ ଆବ୍ରଭି ବେଳେ ସ୍ର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ; ମାତ୍ର ତାହା ଗଗିଣୀ- 
ପଦବାଚ୍ୟ ନୂହେଁ । ସେଥିରେ ତାଳ, ମାନ, ସୂରର ଆତସ ମାତ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 
ଗଦ୍ୟନ୍ନନ୍ଦରେ ଏହି ବାକ୍ନନ୍ଦକୁ ହିଁ ଅନ୍ଧସରଣ କଗଯାଇଥାଏ | 


ପଦ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଛନ୍ଦର ବିବିଧ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ମଧ୍ୟରେ ବୃହତ୍ତର ଭବ କେବଳ 
ଆୟାସ-ସହକାରେ ବିଧ୍ୂତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ବୃହତ୍ତର ଭବକୁ 
ଅନାୟାସରେ ବହନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଏଇ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଇଂଗଜୀ ଉକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ବିଗ୍ନ୍ା 
“Successful verse libre demands a fine ear and great 
verbal tact in the poet. Rejecting conventional form, he must 


create his own less obvious patterns which may depend on 
his persona! sense of rhythm or on calculated associations or 


echoings of words and Sounds, often within the line. (୧) 


ଏଣ୍ମି ମୁକ୍ତକବିତା”' କହିଲେ ପଦମିଳନଯୂଭ୍ର ଅସମ ପଡ ଭକ୍ତିର ଛନ୍ଦ ତଥା 
ପଦମିଳନବଜିତ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଉଭଭୟକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । ମୁକ୍ତ କବିତାର ଛନ୍ଦରୀତି 


(୧): Cassell’s Encyclopaedia of Literature (Vol. I-Verse Libre). 
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ବର୍ଶନା ପସଙ୍ଗରେ ତେଣ୍ଣ କୃହାଯାଇଛି —“ Free verse following no set 
metrical scheme, and either not rhymed regularly 1” ଏଠାରେ 
ଅନୁପାସଯ଼ୂକ୍ତ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବା ନଧn ୮hythm ବିଷୟ ଉଭନ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । 
6. M. ` Hopkins ଏହି ଛନ୍ଦର ସୀର୍ଥକ ପୟୋଟଗ କରିବାରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରି 
ଅଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ସରପ ତାହାଙ୍କ ରଚନାରୁ ଦୃଇଟି ପଂକ୍ତି ନିମରେ ପଦତ୍ତ ହେଲଞ : 


“AM thin; counter, original, spare. 
Strange whatever is fickle, freckled. 
Who Knows How’ 


ଗଦ ଛଦଦଚରେ ଯତ 


ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ଗଦ୍ୟନଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତ ହୁଏନାହିଁ; ମାତର ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ତଥା 
ଗଦ୍ୟନ୍ଧନ୍ଦରେ ଯତିପାତ ବିଦ୍ୟମାନ | ପଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତର ଜମ ସ୍ଥନିର୍ଦଷ୍ଟ ଥାଏ 
ମାତ୍ର ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ସମଗ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟର ଏକ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ Cstrophic unity) 
ଓ ଗୋଟିଏ ଭାବର ପୂର୍ଶ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶେଷରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାହିଁ 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଯତିପାତର ବିଶେଷତୃ । ମୋଟଉପରେ ଏହି ନ୍ନ୍ଦରେ ଯତିପାତର 
କୌଣସି ଧଗବନ୍ଧା ସ୍ମନିର୍ଦଂଷ୍ଠ ନିୟମ ନାହିଁ । ତଥାପି ମୁଭ୍ତନଧନ୍ଦରେ ଲିଖୂତ କବିତାର 
କ୍ଷଦ୍ର ପଂକ୍ତିମାନଙ୍କର ଅଭ୍ଯନ୍ତରିଣ ଯତିସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ଓ ଦୀର୍ଘ ପଂକ୍ରିମାନଙ୍କରେ ଅଧ୍ବକ 
ସ୍ଥାନରେ ଯତିପାତ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ମୁୂକ୍ତଝକବିତାରେ ଯତିପାତର ହମ 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ ବିଷୟଟି ପାଞ୍ଚଳ ହେବ— 


“କହିଛି ସ୍ତାଲିନ୍‌' 
ଏପ୍ରିଲ ପଚିଶ ଆଗ୍ରଂ ମ୍ଲସେନା ଘେରିବେ ବଲିନ୍‌ 
ସ୍ଥାଲିନ୍‌ ର କଥା କେବେଂ ହୁଏ ନାହିଁ ମିଛଂ 
ଦୂନିଆର ପଞ୍ଚ କାର ! ଏ କଥା ତ ଅଙ୍ଗେ ନିଭଭଇଛ"ଂ | 
ନୁହେଁ ଏହା ' ତୁମ ଆମ କଥା' 
ସ୍ତାଲିନ୍‌ର କଣ୍ଠେ ଏହା' କହିଅଛି ବିଶ୍ଵର ଜନତା ।” 
୯ ପାଣ୍ଡ ଲିପି 


ଏଠାରେ ପଂକ୍ତି ଶେଷରେ ଯତିପାତ ହେଉଥିଲେହେଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଭବର ପୂର୍ଶ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ହିଁ ଏହାର ଯତିପାତ ସ୍ତଷ୍ଠ | ଦୁଇ ଚରଣ ମଧ୍ଧରେ 
ପାନ୍ତ ମିଳନ ହେଉଥିଲେହେଁ ଭବର ଛନ୍ଦ ହିଁ ଏଠାରେ ମୂଖ୍ୟ । ଆଗୁ” “କେବେ” 
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‘ପଞ୍ଚ କାର' “ଏହା” ଶେଷରେ ବା ଅଷ୍ଟମ ବର୍ଣ୍ଣ ଉପରେ ସଲ୍ପ ବିରଚିର ଅବକାଶ 
ଥିଲେହେଁ ଏକ ଏକ ବିଷମ ପଂକ୍ରିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗବର ପୂର୍ଶ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସାଧ୍ୟତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ପତ୍ୟେକ ପଂକ୍ତି ଶେଷ ବର୍ଶରେ ପୂର୍ଶ ବିରତି ହେଉଅଛି । 
ଏହି ଛନ୍ଦରେ ତେଣୁ ପଦ୍ୟର ଝଙ୍କାର ଓ ଘବନଛଧନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇଅଛି । 
ସେହିପରି ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଦ୍ଯ-କବିତାକୂ ପରୀକ୍ଷା କଗଯାଉ— 


““ଗାଛିବାଦଂ, ସାମ୍ୟବାଦ“ ଶତ ଶତ ନୀତି ଓ ନିୟମଂ 
ଗୁଡ଼ୁକଙ୍କ କଣ୍ଠାପରିଂ ପାଦରେ ମୋ ଗୂରିଆଡ଼ୁ ବିନ୍ଧ । 
କ୍ଷତିର ହିସାବ ଖାତା' ପାଖରେ ମୋ ଜମା ଖାଲି 
ବାଲିର ପାହାଡ଼ଂ 
ଆଉ ବସି ଦେଖଇ କିପରି“ 
ପେଟ୍ରୋଲର ଗନ୍ଧ ତଜନେ ତଳେ 
ହେନାର ବାସନା ଯାଏ“ ମରି ମରି' ମିଳାଇ ମିଳାଇ 
ବିସ୍ପୋରଣ ତଳେ ପୂଣି ଲିଭିଯାଏଂ ଝ୍ଣା, ଧପ, ଦୀପ ଓ ଆରତି“ 
ଏଠି କେବେ ସପ୍ର ଦେଖ ହୁଏ ?”” 


( ତିଶଙ୍କୁ—ତିର୍ଯାକ ) 


ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଯତି ପାତର ସୂନିର୍ଦଦଷ୍ଟତା ନାହିଁ । ବର ଛନ୍ଦ ହିଁ 
ଏଠାରେ ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଅନି । 


ଗଦ୍ୟ କବଵତାର ପର୍ଚ ଓ ପର୍ଵି।ଙଂ 


କବିତା ସାଧାରଣତଃ ବହୁ ପଂକ୍ତି ବା ସ୍ତବକରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଂକ୍ତି ପୂଣି ଏକାଧ୍ୂକ ପର୍ବ ଓ ପର୍ବାଙ୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପତ୍ୟେକ ପଂର୍ରିକୁ 
ପାଠ କଲଳ୍ମବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ବା ଯଅଥାସ୍ଥାନରେ ରହି ରହି ପତ୍ରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହିପରି ବିଶ୍ରାମ ନେବା ବା ଲୟର ସୂନିର୍ଦଷ୍ଠ ନିୟମ ହିଁ କାବ୍ୟର 
ଛନ୍ଦ । ମାଡ ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟ ଓ ମୂ୍ତତକବିତାରେ ପର୍ବ ପର୍ବାଙ୍ଗର ମଧ କୌଣସି 
ସ୍ଥନିର୍ଦୀଷ୍ଠତା ନଥାଏ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତାର ପତ୍ଯେକ ପଂଚ୍ତିର ପର୍ବ ସଂଖ୍ଯା 
ସୂନିର୍ଦ ଷ୍ଠ । ଗଦ୍ୟକବିତାର ପଂକ୍ତିରେ କେତେ ସଂଖ୍ୟକ ପର୍ବ, ପର୍ଵାଙ୍ଗ ବା ମାଡା 
ରହିବ ତାହାର କୌଣସି ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ନିୟମ ନଥିବାରୁ ତାହାର ଯତିପାତରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ କମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ 
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ଜିଷନ୍ତନ 
ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଛନ୍ଦ ଆଧୁନିକତମ କବିତାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଏହି ଜାତୀୟ ପଦ୍ୟରେ ପର୍ବହଖ୍ୟା ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ଆଏ, ଯତିପାତର କ୍ରମ ମଧ୍ଧ ସୁନିର୍ଦଦ ଷ୍ଠ 
ଥାଏ, ଅଥଚ ସେହି କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ମିଳନ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇ ନଥାଏ । ଏହି ଛନ୍ଦକୁ 
ଅନେକେ ମୂକ୍ତଛନ୍ଦ ବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ମାତ ମୋର ବିବେଚନାରେ ଏହି 


ଛନ୍ଦକୃ ମୂନ୍ତଛନ୍ଦ ନ କହି 'ମିଶଛନ୍ଦଂ ନାମରେ ହିଁ ଅଭିହିତ କରିବା ସମୀଚୀନ । 
ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଲିଖତ ଏକ କବିତାର ଉଦାହରଣ 


““ଯ଼ଦିଂ ସଞ୍ଜ ନଇ ଆସେ ' ବଧୂଟି ସମ" 
ଏଇ ' ଧରଣୀ ତୀରେଂ କଳା ଅଳକ ଖୋଲି” 
ହ୍ରଦ ଶଙ୍କାକୃୂଳେଂ 
ଭୀରୁ ଚରଣ ତୋଳି 
ଚଳ କାହାର ଆଶେଂ ଆଗୋ ଏ ଗଜପଥେ 
ଗତି ' ଶିଥିଳ ହୋଇଂ ପଡ଼େ ' ସରମଭରେ" ।”” 


( ତିର୍ଯାକ-ନୂତନା ଗଧାର ଅଭିସାର ୬ 


ଏହି କବିତାଟିରେ ଯତିପାତର କ୍ରମ, ପର୍ବ ଓ ପର୍ଦାଙ୍ଗ ହଖ୍ୟା ସୂନିର୍ଦଷ୍ଠ ଓ 
ନିୟମାନଗତ ! ଗଦ୍ୟରୀତିର ସ୍ପାଧୀନତା ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଏଣ୍ି ଏହା ଗଦ୍ଯ ବା 
ପଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ ନ ହୋଇ ଏକପକାର ଂମିଶଛନ୍ଦ ପଦବାଚ୍ୟ । ବହୁ ପଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ 
ପାନ୍ତବର୍ଉୀ ପଦମିଳନକୂୁ ରକ୍ଷା ନକରି ଏହିଭଳି ନାନାପକାର ୮ମିଶ୍ତଛନ୍ଦ ରୀତିର 
କବିତା ରଚନା କଗଯାଇପାରେ । 


ଗଦଏସକବଡାର ସ୍କଷାଇରେ ପରବତରନ 


ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ଭଷାରେ ପାର୍ଥିକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ବା 
ଗଧାନାଥ କାବ୍ୟର ଭଷାଠାରୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପ୍ତାତ୍ୟହିକ ଆଳାପ-ଆଳୋଚନାର ଘଷା 
କିପରି ପୃଥକ୍‌ ତାହା କାହାରିକୁ ବୁଝାଇବା ଦରକାର ନାହିଁ । ପଦ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଏକପକାର କୃତ୍ରିମ ଓ ସୌଖୂୁନ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଥାଉ; ମାଚ୍ଥ ସେହି ସୌଖୁନ 
ରୀତିକୁ ପରିହାର କରି ଗଦ୍ୟ ବା କଥ୍ଯ ଭଷାର ଛନ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ କାବ୍ଯ- 
କବିତାରେ ନିୟୋଜିତ କରିବାକୁ ଆଜିକାଲିକାର କବିମାନସ ପୟାସୀ । ସେଥିପାଇଁ 
ପଦ୍ୟଗଜ୍ୟରେ ଏକଦା ଅପାଙ୍‌ କ୍ରେୟ ଓ କଥଆ୍ଯ ଭଷାର ସ୍ଥପଚଳିତ ବହୁ ଶବ୍ଦ 
ଅନାୟାସରେ ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ସ୍ଥାନ ଲଭ କରିଅଛି | ଂହଉପଛେ', ‘ଦାତେ ଦାତେ', 
“ଦଉଛି”, “ଗୋଟେଅଧେ” ଏବଂ ଡେରିଅଛି' ଏହିପରି ଅନେକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


Qo 


ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅନି । ଶବ୍ଦ ସମାବେଶ ବା ବିନ୍ଯାସରେ 
ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟରୀତି ଅନୁସରଣ କରାଯାଉଅଛି । 


ପଦ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯରୀତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଯୋଗୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯେପରି 
କାବ୍ୟର ଗୌରବ କ୍ଷର୍ଶ ହେବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି, ସେହିପରି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କାବ୍ୟ 
ଶାସମ୍ପନ୍ନ ହେବାର ମଞ୍ଧା ନିଦର୍ଶନ ମିଚୁଅଛି । ଏଣୁ ଗଦ୍ୟନ୍ଧଦଦର ଅଭିନବ ତରଷାରୀତି 
ସମ୍ପକ୍କରେ ରବୀନ୍ଦନାଥ ଲେଖୁଥିଲେ —“ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଅତି ନିଚୂପିତ ଛନ୍ଦର ବନ୍ଧନ 
ତାଙ୍ ବାଟା ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ପଦ୍ୟକାବ୍ୟର ଭଷା ଓ ପକାଶ ରୀତିରେ ଯେଉଁ ସଲଜ୍ 
ଅବଗୁଣ୍ଚନ ପଥ ଅଛି, ଚାକୁ ଦୂର କଲେ ତେବେ ଯାଇ ଗଦ୍ୟର ସ୍କାଧୀନ କ୍ଷେତରେ 
ତାର ସଂଚରଣ ସ୍ପକାତବିକ ହୋଇପାରିବ । ଅସଂକୂଚିତ ଗଦ୍ଯରୀତିରେ କାବ୍ୟର 
ଅଧ୍ଧକାରକୂୁ ଅନେକ ଦୂର ବତ଼୍ାଇଦେବା ସମ୍ଭବ ଏହା ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ସେଇ 
ଦିଗକୃ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ତର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଲେଖୁଛି । ଏହା ଭିତରେ କେତୋଟି 
କବିତା ଅଛି । ସେଥିରେ ଅନ୍ତମ୍ମିଳନ ନାହିଁ, ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଅଛି; କିନ୍ତ୍ର ପଦ୍ୟର ବିଶେଷ 
ତାଷାରୀତି ତ୍ୟାଗ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ।””୧୦ 


ଓଡ଼ିଆରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ କିପରି ଏକ କଥାବସ୍ତକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇପାରେ, 
ଚାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ସର୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ଗଉତଗୟ ଭନୁମତୀର ଦେଶ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ରେ | 
କଥ୍ୟଭଷାର ରୀତିକୁ ପଦ୍ୟରେ ପକାଶ କରିବାଲାଗି କବି ଏଠାରେ ଏହିପରି ଉଦ୍ୟମ 
କରିଅଛନ୍ତି । 


“ଓଟର ବଂକା କୂଜପରି 
ଏଇସବୁ ଘ୍ରମନ୍ତ ପାହାଡ଼ 


ଯେମିଚି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ 

ମସ୍ତବଡ଼ ପିଲିସଜ । 
ତା'ପରେ ସକାଳ ଆଉ ସଞ୍ଜବେଳେ 

ସୂର୍ଯା-ଦୀପ ଜଳେ । 
ଆଉ ଏଇ ଯେଉଁ ଦିଗ ଶେଷରେ ତାଳଗଛ 
ଗନୁମତୀର ତୀରେ ତୀରେ ଫଳଭଗ ଖଜରିର ବିସ୍ତୀର୍ଷ ପାହାଚ 
ସେ ସବ୍ର ଯେମିତି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବତିଖୁଂବ 
କାରଣ—ତା”ରି ଉପରେ ତ ପୂଶ୍ଡିମାର ସ୍ପବର୍ଶ ଆରଂଭ- 


ଚନ୍ଦବଚି ଜଳେ ।”” 
€ ଭନୁମତୀର ଦେଶ ୬) 


୯୧୦) “ପୁନଷ୍ଟୀ”ୀର ଭୂମିକା । 
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ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସାମ୍ଚ ତିକ ବହୁ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ଗଦ୍ଯରୀତି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯାମର୍ଣ ତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଜଡତନ ଉପମା ଓ ଅଳଙ୍କାରର ବଯବଦ୍ାର 


ମଲ୍ତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କାବ୍ୟକବିତାରେ ନାନାବିଧ ନୂତନ ଉପମାନ ଓ 
ଉପମେୟର ଯେପରି ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ରୂପକଳଲ୍ପ 
(mage) ଓ ଅଳଙ୍କାରର ସମାବେଶ ମଧ୍ଧ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରୁ ରୂପକ, ଭପମା ଓ ଅନୁପାସର ପାଧାନ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ହପ୍ରକିନ୍‌ସ ଯେଉଁ 
Sprung Rhythmର ପଚଳନ କରିଥିଲେ, ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ‘ଯମକ” ଓ 
ଅନୁପାସଂର ପାଚ୍ର୍ଯା ବିଦ୍ୟମାନ । ଯୂଦ୍ଧୋଭର ଇଂଗଜୀ କବିତାରେ ଏଗ୍ରଡ଼ିକର 
ବ୍ୟବହାର ହାସ ପାଇଥିଲେ ହେଁ କବିତାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହା୍ଯା 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଇଂରେଜ କବି ଓ ସମାମେଚକଙ୍କ ମତରେ 


“Aliteration, internal assonance and Repetition are the 
chief instruments used by Hopkins in creating a poetry of rare 
concentration, we find them all used, though not at such high 
frequency, in post war verse.’‘ce) 


ଟି. ଏସ. ଇଲିଅଟ୍‌, ଏଜଗ ପୀଉଣ୍ଡ ପଭ୍ଧତିଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ 
ଧରଣର ଅଳଙ୍କାରର ଅଭବ ନାହିଁ । ଭଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ ହପ୍ରକିନ୍‌ ସଙ୍କ ଏକ ସ୍ମପରିଚିତ 
କବିତାର କିୟଦଂଶ ଏହିପରି ଯମକ ଓ ଅନୁପାସବହୁଳ— 
“Only not within seeing of the Sun, 
Not within the singing of the strong Sun, 


Tall sun‘s tinging or treacherous 
tainting of the earths air.’ 


ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକବିତ।ରେ ସେହିପରି ଅନୁପାସ, ଯମକ, 
ରୂପକ ପଭ୍ଵତି ଅଳଙ୍କାରର ମଧ ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଯଥା — 


“ତୁମ ମୋତି ମହଲର ମଥାଦହି ଚହଲେ 
ତୁମ ମୟଦାନବର ଦୁନିଆ ଯେ ଦୋହଲେ 
ଧନିକର ବଣିକର ତମେ ଗଣତନ୍ତ୍ର - -” 
( ଶାତ୍ତିଶିଖା ) 


=: = IT eee mires ppt 


(<) A Hope for Poetry P. 42—Cecil Day Lewis. 
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ତା'ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ମୂକ୍ତକବିତାରେ ପାରମ୍ପରିକ କବିପ୍ରସିଦବି ଓ କାଳ୍ପନିକ 
ଉପମାନ, ଉପମେୟ ପରିବରୈ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ତୃୁଛଛାଦପି ତୁଛ ଓ ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁ 
ସକଳର୍ଧ ଉପମା ଆହରଣ କଗଯାଉଅଛି । “କାଶଶ୍ରଦ୍' ପରିବର୍ଭେ “ସାବୁନର 
ଫେଣପରି ସଫା” ବା “ବତାସ କାଶୂଛି ଦୂରେ ରହି ରହି ଯକ୍ଷାଗେଗୀ ପରିଂ, 
“ଚର୍ବିପରି ସି ଗଧ ନିଦ”, ‘ଅଫିମର ସମ କଳାଗତି', “ନାଲିଫିତାର ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲଂ, 
“ଚୋଗବଜାରୀ ଭୀମ”, “ଶାନ୍ତିର କପୋତ”, ‘ଆପୋଷର ହଳାହଳ” ପ୍ରଭୃତି 
କେତେଗୋଟି ତାହାର ପ୍ତକ୍ୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । 


ଓଡ଼ଆ ଅତ୍ଯାଧୁନକ କବଡାର ବଭ୍ତିଲ୍ଧ ପର୍ଯ୍ଯାସ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ ଅତ୍ୟାଧୂନିକ କବିତାର ପ୍ଥଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଦମିଳନଯରକ୍ତ ଅସମ 
ପଂଭ୍ତିର ନନ୍ଦ ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦଧୟ ଅନୁସୂଚ ହୋଇଥିଲା । ମଦନମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର ନିଦର୍ଶିନ ମିଳେ । ପରବଉୀକାଳରେ 
ସଚ୍ଚି ଦାନନ୍ଦ ଗଉତଗୟ, ଅନନ୍ତ ପଟନାୟକ, ବିନୋଦ ନାୟକ ଏହି ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦର 
ବ୍ୟାପକ ବିନିଯୋଗ କରି ତାହାକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିଅଛନ୍ତି । କବିତ।ରେ ଅସମ 
ପଡ କ୍ରିର ବ୍ୟବହାର ହେଲେ ଛନ୍ଦଗତିରେ କିପରି ବହୁ ବୈଷମ୍ଯ ଓ ବେୈଚିତ୍ତ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ଯେକୌଣସି ଗଗ-ଗଗିଣୀଯ଼କ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଙ୍ଗେ 
ମୁକ୍ତକବିତାକୁ ତୁଳନା କଲେ ସହଜରେ ଜଣାଯାଏ । 


ଏହାପରେ ମୂକ୍ତକବିତାର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ ଗଦ୍ଯକବିତାର ପ୍ଚଳନ । 
କବିତାରେ ଗଦ୍ୟରୀତିର ଅନୁପବେଶ ଯୋଗୁ ମୂଭ୍ତନଛନ୍ଦର କବିତା ଆହୁରି ସ୍ପଛ୍ଥନ୍ଦ, 
ପାଞ୍ଜଳ ଓ ଗଭୀରତର ହୋଇପାରିଛି । ଗଧାନାଥ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରି ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦଗଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସ୍ଵଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ଯେଉ 
ବିଦ୍ରୋହର ସୂତ୍ରପାତ କରିଯାଇଥିଲେ, ସମ୍ଭବତଃ ତାହାହିଁ ଆଜି ପୂର୍ଶତା ଲଉ କରିଛି 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ମୂକ୍ତକବିତା ଓ ଗଦ୍ୟକବିତା ରୂପରେ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 


““ଚୁପୂକରି ବସ -ସାଇରେନ 

କ୍ଷଧାରଁ ଇଗଲ ପରି ଦଳକୂଦଳ ସେମାନେ ଆସ୍ଥଛନ୍ତି 
ଏଇ ହରିତ ଗତିର ବୃକୁ ଚିରି । 

ଚଞ୍ଚ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁର ପୀତ ନାମଫଳକ 
ଆଖୁୂରେ ବିଷାକ୍ତ ହୀଗର ଆମ୍ଲେକ 


ନିଷ୍ଠ ଦୀପ ଗତିର ଝରେ ଝକକାରେ 
ଅନୁଶତ ଆଲୁଅର ଝଲକ ! 


ବତି ନିଭିଯାଏ ସାଇରେନ୍‌ ବାଜୁଛି ।”” 
(€ ସେଲଟାର—ପାଞ ଲିପି ) 
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୯୩ 


ଉଲ ଖତ ଉଭଦାହରଣରୁ ଏହାହିଁ ସଷ୍ଟ ଯେ ଗଦ୍ୟ ସହିତ ଏହାର ପଟଚ୍ରିଗୁଢ଼ିକର 
ବାହ୍ୟ ରୂପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯେପରି ଅଛି, ପଦ୍ଯ ସହିତ ସେହିପରି ପଂକ୍ରିମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତଃସ୍ରୂପର ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ! ଏଇଛନ୍ଦରେ ଗଦ୍ୟର ବିଶ୍ରଦ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀୟ-ସ୍ାଧୀନତା 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ତତିଷ୍ଠିତ । କବିତାରେ ଅନ୍ତ୍ଯ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମିଳନ 
ସାଧ୍ୟତ ହୋଇନାହିଁ ଏବଂ ସର୍ବତ୍ର ଦାର୍ଶ୍ ବୃତ୍ତ ଭଳି ଅସମ ପଟଂଚ୍ରି ବ୍ୟବତ୍ତୁତ 
ହୋଇଅଛି । 


ଗଦଛ୍ଥର ମଦ୍ରତ୍ନ ଓ ଭ୍ରଟ 


ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଭବପକାଶର ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଜନପିୟ ମାଧମରୁପେ ଗଦ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୃତ ଏବଂ ପଦ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ସାଲିସ କରି ନବରୁପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି ଏବଂ 
ଯେଉି ଯ଼ଗରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା “ଇଜମ୍‌'ର ଆଧ୍ୟପତ୍ୟ ଯୋଗ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପ ଚିରଚଞ୍ଚଳ ଓ ଅର୍ସ ରଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ସେହି ସମୟରେ ଏହି ମୂୂକ୍ତଛନ୍ଦର 
ଉବିଷ୍ୟତ ବିଷୟରେ କିଛି କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ମୋଟଉପରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ହିଁ 
ଆଜିକାଲି କାବ୍ୟକବିତ। କ୍ଷେତରେ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯା ଓ ଜନପିୟ ରୀତି ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ବ୍ଯବହାରଦ୍ରାଗ କାବ୍ୟର ସୀମା 
ବିସ୍ପତତର ହୋଇଅଛି ଏବଂ କାବ୍ୟରେ ବେୈଚିତ୍ର୍ଯର ଅବତାରଣ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ଛନ୍ଦରେ ପଦ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ଯର ଅଧ୍ୟକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ଗଦ୍ଯ 
ଏହିପରି କାବ୍ଯରୂପରେ ଶିର୍୍ବ ତ ହୋଇ ତାହାର ଫପାତ୍ଯହିକ ବ୍ୟବହାରର ଉଦ କୃ 
ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିଛି । ବର ସହଜ ସଳ୍ଥନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଛନ୍ଦ ଯୋଗୁ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ କବିତାରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାନା କୃତ୍ରିମତା ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇ ଘଭବର ଅନତିରଞ୍ଜ ତ, ବାହୁଲ୍ଯୟବଜିତ ଓ ଘନୀଭୂତ ପକାଶ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରିଛି । 


ଏତଦ୍‌ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହି ନନ୍ଦର ନିୟୋଗ ଯୋଗ୍ଧ କେତେକ ତ୍‌ ଟି ମଧ ଅନୁଭୁତ 
ହେଉଅଛି । ଏହି ଛନ୍ଦ ବିନିଯ଼କ୍ତ ହେବା ଫଳରେ କାବ୍ୟ ତାହାର ପାରମ୍ପରିକ 
ସ୍ବରଣଯୋଗ୍ଯତା ଗ୍ରଣଟିକୃ ହଗଇଛି । ଗଦ୍ଯମୟ ଏହି କବିତାକୁ ଘୋଷିକରି 
ମନେରଖୁବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଅତୀତରେ କାବ୍ଯ ଛନ୍ଦୋମୟ ଥିବାର ତାହାକୁ 
ମନେରଖୁବା ଓ ତାହା ଉଦ୍ଧ ତ ହେବା ସହଜ ଓ ସମ୍ଭବପର ଥିଲା; ମାତ୍ର ଅଧୁନିକ 
ମୁନ୍ତଛନ୍ଦ ଚଥା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ଘୋଷି ମନେରଖୁବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରସ୍ତର ନିକଟବର୍ତୀ ଥିଲା ବିଶେଷଘବେ ପାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା ଥିଲା ଗାନଯୋଗ୍ୟ । ଅତ୍ଯାଧୂନିକ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କାବ୍ଯ- 
କବିତା ଏହି ଗୀତି-ଚୂପାନ୍ତର-ପବଣତ! ସପ୍ୂର୍ଶରୂପେ ହଗଇଛି କହିଲେ ଚଳେ । 
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ଜନପିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ବର କଲେ ବି ଏହି ଛନ୍ଦ-ନିୟୋଜିତ-କବିତା 
ପାଚୀନ କବିତା ଭଳି ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଅତ୍ଯାଧନିକ କବିତା “ଗଣ” 
ଲଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଓ ଗଣଚେତନା ସମ୍ପବ ହୋଇଥିଲେ ବି ଏହା ଗଣଉପତପେଗ୍ଯ 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ ¬ଅସିୟ ହେଲେ ବି ଏହା ସତ୍ଯ । ପ୍ତୀକ-ଦ୍ୟୋତକତା, 
ଘବାନୁସଙ୍ଗ a$5୦୯ation of ideas), ପସଟଙ୍ଗ (allusion) ପଭୁତିର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଏହି କବିତା ଦୂର୍ବୋଧା ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତା'ଛଡ଼ା ବ୍ୟାକରଣ- 
ସମ୍ମତ ନୀତିଲଙ୍ଘନ ଓ ସଂଯମହୀନତାର ଅତ୍ଭବ ମଧ୍ୟ ଆଧନିକ ମୁୂକ୍ତଛନ୍ଦ ନିୟୋଜିଚ 
କବିତାରେ କମ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନାହିଁ । ପରିଶେଷରେ ସ୍ଥଦ୍ଧୋରଭତର ଇଂଗଜୀ 
କବିତା ସମ୍ପକରେ ୫. R. Lavisଙ୍କର ନିମ୍ବ ଉତ୍ତି ଅମ୍ଭମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଧ 


ଅନୁଚି ନ୍ତନୀୟ ¬ 


“Urban conditions, a sophisticated civilisation, rapid 
change and mingling of cultures have destroyed the old 
rhythms and habits and nothing adequate has taken their 
place. The result is a sense apparent in the serious literature 
of the day, that meaning and direction have vanished, the 
conditions, of course, partly account for the weakness of 


poetry in recent times. (୧) 


ସାଂପ୍ରକକ ଓଡ଼ିଆ କବତ। ଓ ଛନ 


ଛନ୍ଦରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ବର କଲେ ସମସାମୟିକ କାବ୍ଯକବିତାମାନଙ୍କରେ 
ସୂଳତଃ ଗ୍ଟଚି ପ୍ରକାର ରୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି—୯୧) ପ୍ରାନ୍ତ ମିଳନରହିତ 
ଗଦ୍ୟଧମାୀ, ୨୦ ପାନ୍ତ ମିଳନଯ଼ୂକ୍ତ ଅସମ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ୯୩୦ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦ୍ବିବିଧ 
ରୀତିର ସର୍ମ ଶଣରେ ରଚିତ ବା ମିଶ ରୀତି, ୯୪୦ ପାଚୀନ ଛନ୍ଦରୀତିରେ 
ଅତ୍ୟାଧନିକ ଭବପ୍ତକାଶ ରୀତି । 


ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ତ୍ରିବିଧ ଛନ୍ଦରୀତି ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଆମେଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ଶେଷୋକଜ୍ତ ରୀତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପ ହସନ୍ତ, ଆବାଜ, ଜନତାର ଡାକ 
ସକଳନସ୍ଥ କେତେଗୋଟି କବିତାର ଛନ୍ଦ ବିବେଚ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତା ଆଜି 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୂଅକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏଠାରେ ତାହାର ଆମେଚନା ଅବାନ୍ତର 
ହେଲେହେଁ ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ପରିବରନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


(୧) New Bearings in English Poetry. 
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ଆଧନିକ ଯୁଗର ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପ୍ରବୀଣ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆଧ୍‌,ନିକତମ କବିମାନଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହି ମୂକ୍ତଛନ୍ଦକୁ କାବ୍ଯକବିତାରେ 
ନିୟୋଜନ କରିଅନ୍ଧନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ଏତିକି ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ, ଏ ଯ଼ଗ ‘ଗଣ ବା 
ଜନତାର ଯୂଗଂ ହୋଇଥିବାରୁ ଆଜି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସେଇ ବୃହତ୍ତର ଜନମାନସର 
ବିଷୟକୂ ସେହିମାନଙ୍କ ଘଷାରେ ଓ ସେହିମାନଙ୍କ କଥାର ରୀଚିରେ କହିବାକୁ ହିଁ 
ପଡ଼ିବ । ଏହା ହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଯୁଗର ଦାବି । 


ଏହି ନନ୍ଦର ନି କ୍ଷୋଜିତ ଫଳରେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ବିପୂଳ ପରିବର୍ଉନ 
ଘଟିଛି, ଏହା କହିବୀ ଅନାବଶ୍ଯକ । ସୂରଣଯୋଗ୍ଯତା କବିତାର ଏକ ପଧାନ 
ଗଣ । କାବ୍ୟକବିତା ହନ୍ଦୋମୟ ହେଲେ ତାହା ସହଜରେ ସୂରଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଏପରିକି ଗଧାନାଥଅ ଯୁଗରେ ରଚିତ କବିତାର 
ଦହ୍ର ପଂକ୍ରିକୁ ମନେରଖୁବା ଥିଲ ସହଜ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧ ତି ଭବେ 
ମଧ ବ୍ୟଦହାର କରି ହେଉଥିଲ । ମାତ୍ର ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତା ଯେ ଏହି 
ଗୁଣରୁ ବଞ୍ଚୁତ ହୋଇଛି ଏହା ନିବିଗ୍ବରରେ କ୍ହାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ଏହି 
ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତା ହଗଇଛି ଗୀତି ରୂପାନ୍ତର ପବଣତା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି କବିତାକୁ 
ସୁଲଳିତ ସ୍ପରରେ ଗାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ | 


ଏତଦ୍‌ସହ୍ଦେ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତା ଯେଉଁସବୁ ଗୁଣର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହୋଇପାରିଛି ତାହା ସାମାନ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାରଦ୍ରାଗ କାବ୍ୟର 
ସୀମା ବିସ୍ପତ ହୋଇପାରିଅଛି ଏବଂ କାବ୍ୟରେ ବହନ ବୈଚିତ୍ୟର ଅବତାରଣା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଅଛି । ଏହି ଛନ୍ଦରେ ପଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ଯର ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଥିବାରୁ ଏହି ଛନ୍ଦ ମାଧମରେ ଗଦ୍ଯ କାବ୍ୟରୂପ ଳଭ କରିବାର ସୂଯୋଗ ପାଇପାରିଛି 
ଓ ସ୍ତାତ୍ୟହିକ ବ୍ଯବହାର କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାହା ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିଛି ଏକ କଳାମ୍ପକ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ । ଏହି ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁ କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରୁ କେତେକ 
କୃତ୍ରିମତୀ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇପାରିଛି ଓ ଘବର ଅନତିରର୍ଞ୍ଞ ତ, ବାହୁଲ୍ୟବଜିତ ଓ 
ଘନୀଭୂତ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ସହାସ୍ଟକ ଗ୍ରନ୍ଥ 


ଅଳଙ୍କାର ସାର—ସର୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବ : ୧୮୯୯ 

ଭପଧା ବିଗ୍ଵର—ବଜବନ୍ଧୁ ମିଶ (ଦେବଶର୍ମା) : ୧୯୧୩ 

ଉପଧା ଅନିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାବଜବନ୍ଧୁ ମିଶ (ଦେବଶର୍ମା) : ୧୯୧୪ 

ଛାନ୍ଦ ଚର୍ଦ କା ଅପନା ପଷଶ୍ଡା : ୧୯୨୧, ଆଶା ପେସ, ବହଭପୁୂର 
ପବନ୍ଧାବଳୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଗଜଗ୍ନରୁ ¦ ୧୯୧୭ 

ଯତିପାତ¬—ବଳଭଦୁ ବହିଦାର : ୧୯୩୭ 

ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ —ନୀଳକଂ୦ ଦାସ ; ୧୯୫୮ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୁମି- ନଟବର ସାମନ୍ତଗୟ : ୧୯୬୪ 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ—ଜାନକୀ ବଲଭ ମହାନ୍ତି : ୧୯୬୧, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଦେମୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ପରିଚୟ ଜାନକୀ ବଳଭ ମହାନ୍ତି : ୧୯୬୫, ଦାସ ବଦର୍ସ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଡଃ. ସୁଦର୍ଶନ ଆର୍ଯା 

ବିହଣୀୟ କାବ୍ୟ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଶର୍ମା : ୧୯୦୦ 

ମେଘଦୃତ ଅନୁବାଦ) — ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଶା : ୧୯୦୬ 

ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତ ହୈନ୍ଦୀ୨ —ସୀତାଗମ ଚତୃର୍ବଵେଦୀ 

ପ୍ରାକୃତ ପିଙ୍ଗଳମ୍ବ (ସଂ: ) ଡଃ. ଭେନାଶଙ୍କର ବ୍ୟାସ 

ସକ୍ଷିପ୍ତ ଭଷା ପକାଶ ବ୍ୟାକରଣ (ବଙ୍ଗଳା) ଡଃ ସୁନୀତି କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ 


ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ (ବଙ୍ଗଳା) — ଗମ ବହାଲ ତେଓା ରୀ 
iin ଛନ୍ଦ ବେଙ୍ଗଳା ) — ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 


ଅଭିନବ ଗୀତ ଗୋଟବିନ୍ଦସସଂ. ଭଗବାନ ପଷ୍ଡା 
ସଂସ ତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର ୬ଶ୍ବ ଖଣ୍ଡ 
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ଛାନ୍ଦ ଆଲୋଚନାମୂଲକ ଘ୍ରା୍ଚୀନ ପାଣ୍ଡୁଲପି 


ମଧଯଯ଼ିଗର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ସଦାନନ୍ଦ କବିସ୍‌ଯ୍ଯା ବହ 
ଜେ-୧୭୨୦/୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଶିକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାଳବୋଧ୍ୟନୀ' ନାମକ ସ୍କ 
ଗ୍ରନ୍ତ୍ ରଚନା କରିଥିଲେ ! କବି ଏହି ଗନ୍ଧରେ ସର୍ବମୋଟ ପରିଗବଳିଶିଟି ଗଗ ରଗିଣୀରି 
ବର୍ଶନୀା କରିଅଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେମା ଭଗବତ ବାଣୀ, ମୁଖୀରୀ, କେଦାର ଚଳ୍କକେଳି, 
କାମୌଦୀ, ଅଟ୍ୀଳୀବୀଣୀ, କେଦାର କୀମୋଦୀ, ଚିନ୍ତୀଦେଶୀକ୍ଷ; ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ୁଜରୀ, 
ଧନୀାଶୀ, ଗମକେରୀ, ମୁୂକ୍ରୀବଳୀ, ବିହାଡ଼ୋ;, ବଙ୍ଗଳାଶୀ; ଗଡ଼ମାଳିଆ, ବଭଳ, 
ମଗ୍ୁଶିର. ଭୁତାଳ, ଫୁଲର୍ମନସୀ, ଶଙ୍କଖଭଗଣ; କନଡ଼ା; ଚୋଖୀ,; ସିଛୁଡ଼ୀ; କଉଁଶିକ, 
ବଗଡ଼ି, ହରି ଚଉତିଶା, ହଂସନୁତ; ଟୂମମକାମୋଦ୍ୟ; ଲବଙ୍ଗଲତା, ଵୃନ୍ଦନବରନା; 
ଘଟଘାଟ, ଢଟିଆରୀ; ମାଳଶୀ; ପ୍ତ ରସକୋଇମ୍ଭ, ପାହାଡ଼ିଆକେଦାର ଲତ୍ୟାଦି । 
ଏହି ରଡନାଟି ପଦ୍ୟରୈ ରଚିଚ । 


ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ଦିଶେଷତୃ ହେଉଛି; କବି ପତ୍ୟେକଟି ବୃତ୍ତରେ ମୋଟ 
କେତୋଟି ଅକ୍ଷର ବ୍ୟବଦ୍ରତ ହୋଇଛି ତାହା ନିର୍ଦେଶ କରିଅଛନ୍ତି | ସସ ତ ଛନ୍ଦ 


କାବ୍ୟ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ କବି ସେହି ବୃତ୍ତରେ ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦଟିର ପରିଚିୟ ଦେଇଅନଛନ୍ତି । 
ଯAl— 


ଛାଡ଼ ଛାଡ଼ ବୋଲି ରମଣୀ ମଣି ର୍ସ ତ ମୁଖରେ 
ଶିମକେରୀ ଗଗ ସେ ରୁପେ ହୁଏ ଷୋହେ)ଳ ଅକ୍ଷରେ | 
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୯୮ 


ଏଯେ ଅଠର ଅକ୍ଷରେ ସାର ଢଗମୁକ୍ତାବଳୀ ବାଣୀ 
ହସି ରସିକ ଧରି ଚିବୁକ ସ୍ଥସ୍କରେ ଏମନ୍ତ ଭଣି ! 


xX xX ଏ 


ଅକ୍ଷରକୁ ଗଣ ବିଂଶତି ପ୍ତମାଣ ବଙ୍ଗଳାଶୀ ଗଗ ଏହୁ 
ଶୀହରି ବଚନ ଜାଣିଲୁ ମୋ ମନ ଏଣ୍ମ କି ଏମନ୍ତ କହୁ । 


ଏଠାରେ ଷୋହଳ, ଅଠର ଓ ବିଂଶ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦକୁ ସେତିକି ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ 
ବୃତ୍ତରେ କବି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିସମ ଛନ୍ଦର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ୟାଇ କବି 


ଏଥିରେ ଧ,ୁବ ବା ଘୋଷା ପଦ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଯଥା — 


ଶଙ୍କଗଭରଣ ଆଦ୍ୟେ ଚତ୍ୁର୍ଦଦିଶାକ୍ଷର 
ଦ୍ିତୀୟେ ତେତିକି ଜାଣ ଧବ ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର 
ପାନ୍ତେ ଚଉଦ ତେମନ୍ତ 
ଆରେ ବନ୍ଧୁ ପଞ୍ଚାଶଏ ମିଶିଣ ସମସ୍ତ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ । ଯଥା :- 


ଅଖୁଳ ବଦାଶ୍ଡପତି ମୋ ଜୀବନ ସ୍ମାମୀ 
ହେ ପରମ ପିତା ମାତା ପ୍ରଭୁ ଅନ୍ତର୍ୟାମୀ 
ଧନ୍ୟ କର୍ଣା ତୋହର 
ହେ କରୁଣା ସିନ୍ଧୁ କାହିଁ ତା'ର ପଟାନ୍ତର !” 
(ସ୍ତବ-ମଧ୍‌ ସଦନ ଗଓ) 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଆଠଟି ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ତୃତୀୟପାଦକୂ ଧୁ ବ ବା ଘୋଷା 
ପଦରୂପେ ଆବୃତ୍ତି କଗଯାଉଥିଲା । ତେଣ୍ଣ ଉକ୍ତ ବୃତ୍ତକୂ ସଙ୍ଗୀତ ପର୍ଷାୟରେ ଗ୍ରହଣ 
କଗଯାଉଥିଲ । ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ବାଳକ ମନେ ରଖୁବେ ଏପରି ଅନୁଗେଧ କରି କବି 
ଗ୍ରନ୍ଷଟିକୁ ସମାପ୍ତ କରିଛ ନ୍ତି 


*“ବାଳକେ ରଖୁବେ ମନେ ବାଳବୋଧ୍ୁବନୀ ଗୀତ 
କବିସୂର୍ଯା ବଦ୍ତାର ସେ କଉତ୍ରୁକ କଥିତ ।” 
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